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Resumen

Este andlisis tiene como finalidad fundamental averiguar las estrategias de
ensenanza- aprendizaje y de evaluacion que se desarrollan en el aula del desarrollo del
curso Taller Seminario de Danza Folklorica II de la Universidad Nacional de Folklore
"José¢ Maria Arguedas", sustentadas en un caso de estudio en el marco de una metodologia
cualitativa, un disefio de tipo descriptivo para percibir las metodologias que rigen el
proceso formativo y evaluativo del curso Taller Seminario de Danza Folklérica II e
identificar los elementos pedagogicos que las orientan. Se centra como las estrategias de
ensefianza a través de la danza folklorica fomentan el aspecto técnico y el aspecto cultural
de los alumnos y en como las estrategias de evaluacion permiten percibir la forma de
danzar. Se realizo una entrevista semiestructurada a 8 docentes. Las estrategias de
ensenanza de la danza quedan sintetizadas en la utilizacion de las clases practicas, los
talleres, juegos didacticos, en donde se facilito el aprendizaje activo y el conocimiento
previo en el aprendizaje. Las estrategias de evaluacion corresponden a la evaluacion
formativa, la evaluacion participativa, implica la reflexion elaborada por el docente. Como
resultados las estrategias de ensefianza se centran fundamentalmente en la practica y la
inclusion de los aspectos culturales en la danza folkldrica. La evaluacion participativa y
formativa juega un rol clave en la evaluacion continua para que los estudiantes modifiquen
su rendimiento. Se llega a la conclusidon que un enfoque pedagdgico critico y colaborativo
resulta fundamental para mejorar la ensefianza junto a la evaluacion en este contexto. Este

estudio finaliza aportando un conocimiento de las metodologias en la educacion superior.



Abstract

The main purpose of this analysis is to find out the teaching-learning and evaluation
strategies that are developed in the classroom of the development of the Folkloric Dance
Seminar Il Workshop course of the National University of Folklore "José Maria Arguedas"”,
based on a case study within the framework of a qualitative methodology, a descriptive
design to perceive the methodologies that govern the training and evaluation process of
the Folkloric Dance Workshop Seminar course Il and identify the pedagogical elements that
guide them. It focuses on how teaching strategies through folk dance promote the technical
and cultural aspects of the students and on how the evaluation strategies allow to perceive
the level of form of dance the folk dance performed by its participants. A semi-structured
interview was conducted with 8 teachers. The teaching strategies of dance | are synthesized
in the use of practical classes, workshops, debate, graphic organizers and didactic games,
where we facilitate active learning and prior knowledge in learning. Assessment strategies
correspond to formative assessment, participatory assessment, as continuous assessment
that involves reflection by the teacher. As a result, teaching strategies focus mainly on the
practice and inclusion of cultural aspects in folk dance. Participatory and formative
assessment plays a key role in continuous assessment for students to modify their
performance. We conclude that a critical and collaborative pedagogical approach is
essential to improve teaching together with assessment in this context. This study

concludes by providing knowledge of methodologies in higher education.



CAPITULO I. INTRODUCCION

1.1 Planteamiento del Problema

La realidad actual del sistema educativo es cambiante y estd llena de problemas que
reclaman cambios profundos en los proponer practicas de ensefianza de esta forma. En el
caso de la ensenanza de la danza folkldrica en la Universidad, como sucede en el curso Taller
seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore "José Maria
Arguedas", no se entiende el enseiflar como mera ensefianza de pasos, secuencias o
coreografias. La formacion en la danza folklérica debe entenderse como medio para poner
en practica estrategias de ensefianza que propicien un aprendizaje significativo, es decir,
practicas pedagdgicas de ensefianza como practicas de evaluacién también.

El constructivismo algo que pone Vygotsky (1978) en la ensefianza y en el
aprendizaje reside en el hecho de que ésta se realiza de manera social y de manera practica,
es decir, implicando estrategias para participar activamente en este proceso de ensefianza
y aprendizaje de los alumnos, sobre todo cuando el contexto es la danza folklérica en la que
la creatividad y la expresion personal son practicas que en ella cuentan para la ensefianza y
el aprendizaje. Sin embargo, en muchas ocasiones el trabajo de la ensefianza no permite
conectar con la realidad, con los problemas de los estudiantes que acaban no logrando
aprender de manera significativa.

El caso de estudio que se ingresa aqui forjara el analisis de las estrategias didacticas
y de la evaluaciéon llevadas a cabo en el Taller Seminario de Danza Folkldrica Il, para

determinar sus fortalezas y sus debilidades. Se parte de un enfoque cualitativo en el cual se



pretende generar recomendaciones para enriquecer las practicas de ensefianza al mismo
tiempo que se construye un desarrollo integran de los estudiantes y, por ende, contribuir a

la transformacion de la ensefianza de la danza folkldrica en la educacién superior.

1.2 Problema de la investigacién

1.2.1 Problema general

e (Cudles son las estrategias de ensefanza y de evaluacién empleadas en del curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José

Maria Arguedas”, desde un enfoque de estudio de caso?

1.2.2 Problema especifico

e ¢(Cuadles son las estrategias de ensefanza utilizada para orientar y desarrollar el
proceso formativo en el curso Taller Seminario de Danza folklorica Il de la
Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: un estudio de caso?

e (Qué aspectos metodoldgicos se consideran en la implementacién de las estrategias
de ensefianza en el curso Taller Seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad
Nacional “José Maria Arguedas”: un estudio de caso?

e (Qué estrategias de valuacion se aplican para valoran el aprendizaje del curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”:

un estudio de caso?
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e (Qué criterios pedagdgicos guian el proceso de evaluacién en el curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”:

un estudio de caso?

1.3 Objetivos de la investigacion

1.3.1 Objetivo General

e Analizar las estrategias de ensefianza y de evaluacién empleadas en el Curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”:

un estudio de caso

1.3.2 Objetivos especificos

e |dentificar las estrategias de ensefianza utilizadas para orientar y desarrollar el
proceso formativo en el curso Taller Seminario de Danza folklorica Il de la
Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: un estudio de caso.

e Describir los aspectos metodoldgicos que orientan las estrategias de ensefianza en
el curso Taller Seminario de Danza folkldrica Il de la universidad Nacional de Folklore
“José Maria Arguedas”: Un estudio de caso

e Identificar las estrategias de evaluacién aplicadas para valorar el desempeno de
aprendizaje en el curso Taller Seminario de Danza folklérica Il de la universidad

Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso
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e Determinar los criterios pedagdgicos que guian el proceso de evaluacién en el curso
Taller Seminario de Danza folklérica Il de la universidad Nacional de Folklore “José

Maria Arguedas”: Un estudio de caso.

1.4 Justificacion de la investigacion

1.4.1 Justificacion Tedrica

El analisis de las estrategias de ensefianza y evaluacién en danza folklérica busca
comprender como las metodologias pedagdgicas pueden adaptarse a las caracteristicas
artisticas de la disciplina. La danza folklérica no solo es una expresion cultural, sino un medio
para desarrollar habilidades técnicas y personales como la creatividad, comunicacién,
expresion corporal y trabajo en equipo. La teoria educativa destaca la importancia de un
enfoque integran en el aprendizaje, que no solo abarque lo técnico, sino también el
desarrollo global del estudiante. Segun Vilcapoma (2008), la danza es un lenguaje que va
mas alld de la coreografia, mientras que Martinez (2005), subraya su rol en la preservacién
de la identidad cultural. Este trabajo se basa en esas teorias para integrar la riqueza cultural

de la danza con metodologias innovadoras.

1.4.2 Justificacion Metodoldgica

La investigacidn se aproxima desde un enfoque tipo cualitativo, considerando, entre
otros, un estudio interpretativo que permite ahondar en las practicas pedagdgicas
desarrolladas en el curso de danza folkldrica. A partir de observar clases y entrevistas a

docentes y alumnos, se concretard de qué forma se operan las estrategias de ensefianzas,
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las cuales se hardn efectivas para llevar a cabo la evaluacion del progreso técnico y artistico
de los estudiantes. El analisis metodoldgico se centrara en cdmo se pone en practica el
desarrollo de la participacion activa, de la expresion personal, del trabajo en equipo y de la

relaciéon con el contenido cultural.

1.4.3 Justificacion Practica

Desde un enfoque practico, el propdsito de este estudio es optimizar la ensefianza
de la danza folklérica a partir de la busqueda y mejora de las estrategias mdas adecuadas
sobre la ensefanza y la evaluacion. Las recomendaciones de este estudio ayudaran a los
docentes a modificar sus intervenciones y mejorar la calidad educativa del curso,
favoreciendo, por todo ello, el desarrollo técnico y la creatividad del alumnado. Asimismo,
la presente investigacion sera un referente para los futuros docentes de la danza folklérica,
aportando un punto de vista para la salvaguarda y la divulgacion de la cultura folklérica a la

vez que preparan al alumnado para el mundo del arte y de la educacién.
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CAPITULO Il. MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes de la investigacion

2.1.1 Antecedentes internacionales

Estrada et al. (2024), El objetivo del estudio fue proponer la danza afroecuatoriana
como una estrategia metodoldgica para la inclusidén de estudiantes con hiperactividad. En
la metodologia se desarrollé en un enfoque cuantitativo — cualitativo, con observacion y
encuesta, abordando un disefio exploratorio y descriptivo que permitid explicar el
fendmeno investigado, La poblacidén y su muestra consistio en 35 estudiantes en décimo
ano de la Unidad Educativa “José Otilio Ramirez Reina”, en la provincia de Esmeraldas,
Ecuador, con un caso de un estudiante diagnosticado con TDAH. En resultado principal se
encontrd un bajo nivel de reconocimiento de la danza afroecuatoriana como herramienta
inclusiva para estudiantes con hiperactividad y una escasa produccion cientifica sobre el
tema. Como conclusion presenta que la danza afroecuatoriana se presenta como una
estrategia eficaz para fomentar el conocimiento, disfrute y preservacién de la identidad
cultural en estudiantes con hiperactividad, aunque requiere mayor reconocimiento y
estudio.

Gonzales y Vélez (2024), Tuvo como objetivo general en su investigacion, disefiar
una estrategia metodoldégica para mejorar la ensefianza del ballet en estudiantes
universitarios, enfocada en el desarrollo de habilidades y destrezas profesionales en el arte

de la danza. Su metodologia fue de enfoque cualitativo utilizando la observacion y las
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entrevistas. La poblacidon consistié en docentes y estudiantes de la especialidad de ballet de
la Universidad de Especialidades Espiritu Santo, su muestra fueron cuatro docentes de
ballet y encuestas principales se identificaron limitaciones en el desempefio académico de
los estudiantes, evidenciadas en el bajo dominio de aspectos técnicos y didacticos. Llegando
ala conclusiéon de proponer una estrategia metodoldgica detallada para el ballet que incluye
objetivos, fases y requisitos para su implementacién, con un enfoque en mejorar las
competencias profesionales de los estudiantes.

Osorio et al. (2023), Su objetivo general fue investigar la evaluacion de los
aprendizajes en educacion superior, centrando al andlisis en las fuentes académicas
necesarias para evaluar los logros educativos a nivel terciario. En su metodologia se adopté
un enfoque cualitativo, basado en una revision documental de fuentes académicas
indexadas en WebofScience, correspondientes a los afios 2017-2021. En su muestra
analizaron un total de 56 articulos académicos en espafiol sobre el tema de la evaluacién
de los aprendizajes. En su resultado final se encontré marcos tedricos que combinan
antecedentes histéricos y conceptuales sobre la evaluacién educativa.

Como conclusién principal sefialaron que es necesario superar enfoques simplistas
de la evaluacién educativa y reorientar la formacion de los docentes hispanohablantes en
educacion superior, especialmente en lo relativo a la evaluacién de los aprendizajes.

Nguyen. (2021), Su objetivo de la investigacion fue analizar las estrategias de
ensefianza y evaluacién utilizadas en los cursos de danza folklérica en universidades
asiaticas, con un enfoque en Vietnam. Su metodologia utilizada fue de un enfoque

cualitativo basado en entrevistas a docentes y andlisis de los programas académicos de
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danza folkldrica en universidades vietnamitas. La poblacidon fueron los docentes de la
universidad, la muestra que se utilizé fueron 8 docentes de danzas folkldrica de diferentes
universidades en Vietnam. En el resultado final se observd que las estrategias de ensefianza
estaban fuertemente influenciadas por la tradicion, utilizando métodos didacticos de
repeticidon y correccién. En cuanto a la evaluacion, se destacé la evaluacion del rendimiento
fisico, pero no se le daba mucha importancia al contexto cultural y social de las danzas
folkldrica. La conclusidn final sefiala que la integracion de un enfoque de evaluacién mas
holistico, que considere tanto la técnica como el contexto cultural y emocional de la danza,
es crucial para el desarrollo de una educacién en danza folkldrica mas completa y
enriquecedora.

Cardenas y Fabre (2022), El objetivo del estudio tuvo como fin validar teéricamente
una propuesta metodolégica para la ensefianza de la danza folklérica del ritmo Pasacalle, a
través de la consulta con especialistas. Su metodologia de investigacion fue descriptiva —
explicativa de orientacién prospectiva, validada mediante una encuesta aplicada a 15
especialistas nacionales. La poblacién de los docentes y como muestra estuvo constituida
por 15 especialistas en danza folcldricas. El resultado de La propuesta metodoldgica para la
ensefianza de la danza pasacalle fue aceptado por los especialistas con un indice de validez
de 0.513. Los especialistas destacaron la pertinencia, originalidad y accesibilidad de la
metodologia. Se llegd a la conclusion de la propuesta metodolégica es adecuada y
relevante, con una aceptacidn significativa por parte de los especialistas en cuanto a su

aplicabilidad en la ensefanza de la danza Pasacalle.
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2.1.1 Antecedentes Nacionales

Ubillus (2024), el objetivo fue implementar la evaluacion formativa como estrategia
didactica en la carrera de Administracién de negocios Globales en una universidad privada
de Lima. La metodologia aplicada fue cualitativa con un enfoque sociocritico, y la muestra
incluyo a treinta estudiantes, dos docentes y dos directivos de la carrera. Se emplearon
encuestas y entrevistas a docentes y directivos para identificar las debilidades y limitaciones
en la practica evaluativa. Los resultados condujeron a la formulacién de una propuesta de
estrategia diddactica de evaluacién formativa que busca mejorar el proceso de ensefianza —
aprendizaje en el aula.

Montoya y Lopez (2023), el objetivo general de su estudio fue examinar las
estrategias de evaluacion formativa aplicadas por los docentes que emplean el aprendizaje
basado en proyectos y la cooperacidon en el dmbito universitario. La investigacion siguié un
enfoque cualitativo con un disefio fenomenoldgico, aplicado a docentes. Los principales
resultados mostraron que se adoptaron diversas estrategias de evaluacién como
retroalimentacién constante, autoevaluacién, evaluaciéon entre pares y evaluacién de
proyectos colaborativos. La conclusidn principal destaca la importancia de las estrategias
de evaluacidn formativa para mejorar las practicas pedagdgicas y fomentar el desarrollo
profesional de los docentes en el contexto del ABP y la cooperacién en la educacién
superior.

Rodriguez (2022), En su trabajo de investigacidn tiene como objetivo analizar las

estrategias de ensefianza y evaluacion utilizadas en los cursos de danza folkldrica en la
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universidad nacional “José Maria Arguedas” para mejorar los procesos de aprendizaje y la
formacién integral de los estudiantes. Su metodologia fue de enfoque cualitativo
descriptivo, utilizaron entrevistas semiestructuradas a docentes del area de danzas
folkldricas y aplicaron encuesta a los docentes y estudiantes. La poblacién fueron docentes
y estudiantes de la universidad la muestra fueron 10 docentes y 50 estudiantes
matriculados en el curso de danza folklorica IV durante el afio académico 2022. Como
resultado se identifico dos estrategias pedagdgicas claves: la ensefianza practica centrada
en la experiencia y la evaluacién formativa mediante la retroalimentacion continda. En su
conclusion sefialaron que la combinacién de métodos practicos y evaluaciones formativas
favorece un aprendizaje mas significativo en los estudiantes, pero es necesario reforzar la
formacidén docente en estrategias evaluativas.

Bulnes (2021) el objetivo de su estudio fue elaborar una estrategia metodolégica de
evaluacién para mejorar el desempefio docente, especificamente en relacidon con las
limitaciones en la planificacidén y ejecucidn del proceso de ensefianza — aprendizaje en
modalidad virtual. La investigacién fue de tipo descriptiva transversal y propositiva, con una
muestra no probabilistica intencional compuesta por 18 docentes de la escuela de
psicologia en el norte del Peru. El instrumento utilizado fue una lista de chequeo y los
resultados mostraron que el 50% de los docentes se desempefiaron en un nivel regular. A
pesar de que el 72% de los estudiantes consideré bueno el desempefio docente, la
conclusion resalta la necesidad de una evaluacion docente continua para garantizar el

acompafiamiento pedagdgico y mejorar la calidad educativa.
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Vilca (2020) el objetivo de su investigacidon fue proponer una estrategia didactica
para desarrollar competencias investigativas en los estudiantes del noveno ciclo de la
carrera de Economia en una universidad privada de Lima. Se empleé una metodologia
cualitativa con un enfoque socio — critico e interpretativo. La muestra estuvo compuesta
por 16 estudiantes y tres docentes seleccionados mediante muestreo no probabilistico. Se
utilizaron instrumentos como encuestas, pruebas pedagdgicas, entrevistas
semiestructuradas y validacidon por criterio de expertos. Los resultados mostraron tanto
fortalezas como debilidades en el dominio tedrico y didactico. La conclusidn principal es que
la estrategia propuesta contribuye al desarrollo de competencias investigativas en los

estudiantes, mejorando el proceso de ensefianza y aprendizaje.

2.2 Bases Tedricas

2.2.1 Estrategias de Ensefianza

Las estrategias de ensefianzas constituyen modelos y decisiones pedagdgicas que
orientan la labor docente hacia el logro de aprendizajes significativos. Weil y Calhoun
(2000), las consideran modelos estructurados que guian la intervencion educativa segun
objetivos y contenidos. Por su parte, Diaz (2021) las concibe como acciones flexibles que
promueven la construccion activa del conocimiento, adaptadas al contexto educativo y a
las caracteristicas del estudiante. Gagné (1965) desarrollé6 un modelo estructurado de
ensefianza fundado en sus nueve eventos de instruccidn, que orientan la planificacion

didactica para facilitar el aprendizaje eficaz. Su enfoque resalta pasos como captar la
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atencion, activar los conocimientos previos, presentar el contenido, guiar y promover la
practica, asi como ofrecer retroalimentacion oportuna. Estos eventos son congruentes con
estrategias como clases prdcticas (para practicar habilidades), talleres (practica guiada),
activacion de saberes previos, debates y juegos (para captar atencion) y organizadores
graficos como orientacion visual. Su modelo demuestra como estas estrategias funcionan
de manera articulada dentro de un proceso didactico pensado para promover un

aprendizaje significativo.

2.2.1.1 Clases Prdcticas

Kolb (1984) sefiala que el aprendizaje experiencial se fortalece cuando el estudiante
participa activamente en la realizacidn directa de tareas, permitiendo la consolidacién de
habilidades a través de la practica. En el dmbito de las artes, Pérez (2019) resalta que las
clases practicas facilitan la aplicacion de conocimientos en contextos reales, haciendo que
el aprendizaje sea mas efectivo y significativo, especialmente en disciplinas como la danza

folklérica.

2.2.1.2 Activacion de conocimientos previos

Ausubel (1968) afirma que el aprendizaje significativo se logra cuando los nuevos
conocimientos se conectan con saberes previos. Esta activacion de conocimientos es crucial
para facilitar la comprension y retencion. En relacion con la ensefanza artistica, Rodriguez

y Sanchez (2020) destacan de identificar y utilizar las experiencias previas de los estudiantes



20

fortalece la apropiacion de técnicas y tradiciones culturales, enriqueciendo el proceso

formativo.

2.2.1.3 Talleres

Vygotsky (1978) plantea que el aprendizaje social y colaborativo, mediante la
interaccidon en grupos, es fundamental para el desarrollo cognitivo y la construccién del
conocimiento. Gdmez y Martinez (2021) evidencian que los talleres en la formacidn artistica
fomentan la colaboracidn y creatividad, promoviendo tanto el aprendizaje técnico como la
comprension cultural en la danza folkldrica.

2.2.1.4 Debates

Segun Perkins (1995), los debates representan una buena practica para promover el
pensamiento critico y la reflexidn, al obligar a los estudiantes a analizar y defender
diferentes posturas. En el estudio sobre las artes escénicas de Lopez (2018), se destaca que
los debates enriquecen el conocimiento sobre la cultura y la técnica; ademas afirman que
provocan participacion y desarrollo de habilidades argumentativas.

2.2.1.5 Organizadores grdficos

Los organizadores graficos son definidos por Novak y Gowin (1988) como recursos
graficos que organizan informacidn y que favorecen el aprendizaje significativo. Martinez y
Pefia (2022) comprueban que los organizadores graficos, de nuevo en la ensefianza de la
danza folkldrica, permiten ayudar a la comprension y a la memorizaciéon de las secuencias
coreograficas, elementos simbdlicos y, en consecuencia, a facilitar el aprendizaje.

2.2.1.6 Juegos Diddcticos
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Piaget (1972) propone el juego como herramienta fundamental para el desarrollo
cognitivo, al permitir el aprendizaje mediante la exploracién y la experimentacién en un
contexto seguro y no controlador. Fernandez y Castillo (2019) comentan que la integracion
de la ludificacion en la educacion artistica fomenta la motivacion y la participacion,
fortaleciendo asi el aprendizaje y la interaccion social tipicos de los cursos de danza

folklérica.

2.2.2 Métodos activos de como estrategia de enseilanza

La pedagogia activa ha comprobado ser una forma adecuada de ser implementada
en las clases de la educacidn superior, desde el momento que promueve una elevada
participacién del alumnado y al mismo tiempo permite que se pueda poder aplicar la teoria
en la practica facilmente. De acuerdo con Freeman et al. (2014), el aprendizaje basado en
el trabajo en equipo (ABT), por ejemplo, favorece el aprendizaje profundo a partir del
trabajo colaborativo de los alumnos en la solucidn de problemas y la aplicaciéon en contexto
de lo que han sido aprendiendo. Es un tipo de pedagogia que adquiere relevancia a la hora
de enseiar danza folkldrica, porque el alumnado no aprende Unicamente la técnica de las
danzas sino que debe poder integrar el contexto socio-cultural de las danzas. De la misma
manera, Prince (2004) apoya la idea que el aprendizaje activo favorece la resolucion de
problemas reales y la ejecucién a partir del pensamiento independiente. En la danza
folkldrica, esto se traduce en la capacidad del alumnado para ser capaz de adaptar e
interpretar danzas incorporando tanto la técnica como los valores culturales. Se puede

mostrar que el aprendizaje activo, especialmente a través del ABT, facilita poder enlazar la
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teoria y la practica que aprenden el alumnado, asi como colaborar y fomentar el

pensamiento critico, etc.

2.2.3 Impacto de la tecnologia en las estrategias de ensefianza

La tecnologia educativa ha modificado de manera significativa las metodologias de
ensefianza, y esto ocurre especialmente en los ambitos artisticos a los que se deba la danza.
Garrison et al. (2010) sostiene que las plataformas digitales como video ajustes y
herramientas interactivas ayudan a proporcionar una mejor retroalimentacion entre
docentes y alumnos logrando a mas de todo esto, favorecer la personalizacién del
aprendizaje. En el marco de la danza, esto puede suponer, por ejemplo, la posibilidad de
poder grabar a los bailarines y revisar los movimientos en tiempo real, lo que favorece la
técnica y una reflexidon constante. Por su parte, Bates y Poole (2003) afirman que el uso de
la tecnologia educativa facilita la ensefianza porque mejora el acceso al contenido que debe
aprender el alumnado, pero también porque da herramientas para la participacién de los
alumnos, los cuales se convierten en actores de su propia aprendizaj e inclusive en clases
no presenciales. Este uso educativo de la tecnologia es de aplicacion importante en la
ensefianza de las danzas porque los alumnos aprendices pueden también acceder a
tutoriales y otros recursos educativos fuera del aula. Por tanto, se puede resumir que el uso
de la tecnologia en la ensefianza de la danza folklérica contribuira a proporcionar profesor
, alumno una gratificacion inmediata, a mejorar la accesibilidad al contenido y a

proporcionar un aprendizaje mas dinamico.
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2.2.4 Estrategias de Evaluacion

Las estrategias de evaluacién son un proceso con una planificacién, una
metodologia, técnicas e instrumentos de evaluacion que los profesores realizan para
evaluar el proceso de los estudiantes acorde a su planificacion didactica (Diaz y cols. 2006).
Las estrategias de evaluacion son multiples (rubricas, observaciones estructuradas), deben
tener criterios evidentes, deben haber continuos feedback, deben adaptarse al contexto
educativo. En los enfoques contempordaneos, la evaluacion entre pares es la que destaca la
intervencion activa del alumnado, el equilibrio entre la eficacia y la equidad, el feedback
formativo como un elemento clave del proceso de evaluacion (Paul et al. 2025) las
estrategias de evaluacién se pueden encontrar en el portafolios, los contratos diddacticos,
los diarios reflexivos, los organizadores graficos, los trabajos finales o trabajos de
investigacion, etc. De manera que la evaluacién tiene que ser un proceso que integre
intereses, valores y posiciones haciendo de éste, una herramienta integral e integradora.
Esta caracteristica de integrar no sélo favorece la dinamica del aula, sino que también
permite que la evaluacion venga acompafiada de ayuda pedagodgica que permita darle
sentido en la implementacion de estrategias educativas por parte del profesorado en la
evaluacién y el aprendizaje (Biggs, 2010).

Scriven (1967) realizd una aportacion fundamental a la practica educativa al realizar
la separacion entre evaluacién formativa y evaluacidén sumativa, categorias que han servido
de eje en el desarrollo de las multiples estrategias de evaluacion. Segun su propuesta, la

evaluacién formativa debe buscar la mejora del proceso de ensefianza y de-aprendizaje en
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tiempo real, permite ajustar las metodologias y realizar siempre una retroalimentacion. En
los extremos, la evaluacion sumativa, llamada también evaluacion tradicional, se realiza al
final del proceso educativo con el fin de comprobar los resultados obtenidos. Esta
clasificacidon orienta la seleccid de las estrategias evaluativas en base al momento, al
objetivo y el tipo de informacién que se pretende obtener, y constituye un referente
fundamental para disefar practicas pedagdgicas mas eficaces.
En el caso de la danza folklérica significa hacer una evaluacién formativa, no sélo que
contemple la técnica, sino también la creatividad y la comprensidn de la cultura, sirve para
postular una evaluacidn que valore el aprendizaje-performativo que supone un enfoque
comprensivo e inclusivo de la evaluacién (Tobén, 2008).

2.2.4.1 Evaluacién Formativa

Black y Wiliam (1998) comienzan describiendo la evaluacién formativa como una
estrategia continua que proporciona condiciones para el aprendizaje a través de la
retroalimentacion. De modo que el docente va ajustando sus practicas y el estudiante va
reconociendo sus logros, dificultades, etc. En este mismo sentido, Brown (2023) describe la
necesidad de fomentar una cultura evaluativa colaborativa, donde docentes y alumnos
pueden plasmar con tecnologias y estrategias metacognitivas como mejorar el aprendizaje
y la autorregulacidn en los procesos en aula.

Un caso concreto podria ser durante el ensayo de una danza, cuando el docente
graba el movimiento con un videocamara para mostrar a sus estudiantes lo que ellos hacen

y proporcionarles una retroalimentacién en tiempo real sobre la postura, repertorio, ritmo,
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expresion corporal, facilitando a los alumnos, en tiempo real el reconocimiento de sus
puntos fuertes y de sus puntos mejorables.

2.2.4.2 Evaluacién Participativa

Diaz Barriga (2006) afirma que la evaluacion participativa hace a los alumnos
participes de la toma de decisiones respecto a su aprendizaje, favoreciendo la autonomia y
el pensamiento critico; y Cram y Chouinard (2019) destacan la necesidad de involucrar la
evaluacién en los enfoques que sean culturalmente sensibles a través de la inclusién y
representacion de otras voces que puedan establecerse en el proceso evaluativo.

Ejemplo de ello seria cuando alumnos, docentes y representantes de la comunidad
se situan para elaborar una rabrica con los criterios para evaluar una presentacion de danza

folklérica.

2.2.4.3 Evaluacion Formadora

La evaluacién formadora, segun Pérez (2014), esta orientada a posibilitar la continua
evolucién del propio estudiante, de la mano de la reflexidn y la autorregulacion del propio
aprendizaje. Desde una o6ptica similar, Lafferty y Barnes (2025) proponen evaluaciones
basadas en las competencias que guardan relacion con evidencias del aprendizaje que les
confieran una imagen mas llena y compleja del desarrollo del estudiante. Como ejemplo,
podria constar un portafolios donde los estudiantes recogen videos de sus ensayos de danza
folklérica, reflexiones sobre los elementos culturales y técnicos aprendidos,

autovaloraciones que van revisando con periodos de tiempo con el propio docente a lo largo
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del curso para revisar las estrategias de ensefianza y fortalecer el desarrollo artistico del
alumnado.
2.2.4.4 Evaluacion Tradicional

Segun Shepard (2000), la evaluacién tradicional mide el rendimiento a partir de
pruebas sumativas, lo cual impide realizar ajustes pedagdgicos durante el proceso. Por su
parte Eyler (2024) sostiene que reproduce la desmotivacién y las desigualdades, y muestra
la necesidad de métodos mas reflexivos y formativos, que llevan a cabo un
acompafiamiento mas humano y justo. Por ejemplo, se puede aplicar un ejercicio evaluativo
consistente en una prueba escrita, donde se evalua el aprendizaje de la historia y del
significado cultural de la danza folklérica, al que se puede agregar una actividad donde los
estudiantes analicen sus respuestas e indaguen al grupo dado cémo se podria mejorar su
comprension.
Por su parte Sullivan et al. (2020) argumentan que la inclusién de diversas perspectivas
culturales en las evaluaciones promueve el respeto mutuo y la solidaridad entre los
estudiantes, lo cual es crucial en una disciplina como la danza, donde la diversidad de

interpretaciones puede enriquecer el resultado final.

2.2.7 La pedagogia y las estrategias como guia metodoloégica
2.2.7.1 Pedagogia

La pedagogia es una disciplina que orienta el proceso educativo con el objeto de
formar integralmente a ser humano. Kant (2003), la sefiala como una ciencia cuyo propdsito

es educar a los individuos para que desarrollen su libertad y sentido moral, dotandolos de
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la capacidad de actuar con autonomia y responsabilidad, para Arias (2022) la pedagogia mas
alla de una ciencia, es una guia de procesos de ensefianza aprendizaje, considerando no
solo los aspectos cognitivos, sino afectivos, sociales éticos en el desarrollo del ser humano.
En definitiva, la pedagogia se presenta como una ciencia integral y fundamental que no solo
se transmite conocimientos, sino que también forma a sujetos criticos y comprometidos

con su entorno social.

2.2.7.2 Estrategias diddcticas

Ausubel (1968) sostiene que las estrategias didacticas deben estar orientadas a
facilitar la incorporacidn de nuevos conocimientos a las estructuras cognitivas existentes de
los estudiantes, activando sus saberes previos para que el aprendizaje sea significativo y
perdure en el tiempo.

Las estrategias didacticas son acciones planificadas que guian el proceso de
ensefianza — aprendizaje para lograr aprendizajes significativos y la participacién activa del
estudiante. Estas incluyen clases practicas para aplicar conocimientos, talleres para
fomentar la colaboracién y creatividad, debates para desarrollar el pensamiento critico,
organizadores graficos para facilitar la comprension, juegos didacticos para aumentar la
motivacion, y la activacion de conocimientos previos para conectar lo nuevo con lo
aprendido (Barriga, 2002). Por otro lado, Gonzales (2021) sostiene que las estrategias
didacticas favorecen los procesos de ensefianza- aprendizaje, permitiendo que los

estudiantes se involucren activamente en su proceso educativo. Esto es particularmente
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relevante en la ensefianza de la danza folklérica, donde la interaccidon y la practica son
cruciales para la comprension y la expresion artistica.

2.2.7.3 Metodologia

Miguel (2005) expone que la metodologia es el conjunto de oportunidades vy
condiciones organizadas de forma sistematica que dan lugar a situaciones propiciatorias del
aprendizaje, esto puede ser sinénimo de la creacién del entorno de aprendizaje propicio
para la practica, la reflexién y la colaboracion entre los estudiantes. Talavera (2020) plantea
gue la metodologia de ensefianza debe adecuarse a los criterios actuales con la finalidad de
garantizar un criterio de homogeneidad y pertinencia. Cardenas y Fabre (2022) sugieren

que la ensefianza se centra en el aprendizaje significativo.

2.2.8 Las danzas folkléricas en el Nivel superior

2.2.8.1 Danzas

El término danza es muy escurridizo, algunas posturas como la de Vilcapoma (2008),
qguien considera que "es el lenguaje cuyo mensaje se encuentra enmascarado tanto en la
coreografia como en la comunicacién con los dioses" (p.310). Asi como Martinez (2005),
dice "la danza es andnimay popular que hoy mantiene cada pueblo de sus manifestaciones"
(p.83).

En contraposicion, Fiestas (2005) piensa en la danza como la realizacién de unos
movimientos ritmicos que expresan una emocion. Por lo cual se puede entender que la
danza tiene unos origenes remotos, ya que es el lenguaje que se expresa a través de los

movimientos estimulando sentimientos en uno mismo.
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2.2.8.2 Folklore

El folklore es un término muy utilizado, segun Boza (2011), etimolégicamente,
proviene de “folk” que significa pueblo y “lore” ciencia (p.23) a diferencia de Arguedas
(2001) que define al folklore como “la disciplina que estudia el saber tradicional de las clases
populares” (p.10). Se senala que el folklore es el estudio de los hechos y manifestaciones
culturales de cada pueblo, es decir, “un pueblo sin sus costumbres es un pueblo que deja
de existir” (frase personal), quiere decir mientras perduran sus vivencias y costumbres este

pueblo seguird presente.

2.2.8. 3 Danza folkldrica

La danza folklorica es uno de los tipos mas relacionada con las tradiciones vy
costumbres de una determinada sociedad. Segin Ahdn (2002), es el “conjunto de sabidurias
y artes con su propio estilo de costumbres propias del ser humano “(s/p). Por su parte Iriarte
(2007) La danza folkldrica, representada y desarrollada por grupos folkléricas, es
transmitida a través de su creacién, de acuerdo a sus fechas y es ejecutada por la misma
comunidad, representando a una cultura en una determinada situacidn. La funcién de estas
danzas es proporcionar informacidn para generar identidad colectiva.

Se puede sefalar que la danza folkldrica es una expresion que genera movimientos
de forma dindmica con el propdsito de un mensaje que permite generar diferentes

sentimientos, costumbres identificAndose como tal.
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2.2.8.4 La danza folkldrica en la educacion superior

La danza folkldrica, como expresién cultural, tiene un papel formativo en la
educacion superior al promover el desarrollo integral del estudiante y fortalecer la
identidad cultural. Dewey (1934) plantea que el arte debe formar parte de la experiencia
educativa, ya que permite conectar emociones, pensamiento y realidad social. En este
sentido, la danza folkldrica no solo es una practica estética, sino también una via para
valorar el patrimonio inmaterial y favorecer el aprendizaje significativo. Ramirez y Lopez
(2023) sefialan que su inclusion en la universidad fomenta habilidades socioemocionales y
diversifica las estrategias pedagdgicas con base en el contexto cultural del estudiantado. En
conclusién, la danza folklérica fortalece el vinculo entre educacion, cultura y territorio,

haciendo del arte un medio formativo y significativo en la educacion superior.

2.2.9 La danza folklorica como herramienta de cohesion social en el aula

La accién de la danza folkldrica puede ser un instrumento poderoso para promover
la cohesidn social en el aula. Johnson y Johnson (1999) sostienen que el trabajo en grupo,
en actividades como la danza, presenta beneficios para los estudiantes cuando crean
normas y relaciones interpersonales que mejoran el modo de comunicarse entre ellos e
independientemente de sus diferencias culturales. De este modo, la danza folklérica, cuya
mejora puede quedar limitada Unicamente al aumento de la técnica, puede propiciar a la
vez una relacién comunitaria, promoviendo un sentido de cooperacién, cosa apreciada por

los estudiantes participantes.
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Esta idea también la refuerzan los autores del trabajo elaborado por Sullivan et al
(2020), para quienes las actividades artisticas colaborativas, como la danza, contribuyen a
generar tensiones interculturales, promoviendo el respeto entre las diferencias, siendo este
aspecto fundamental para un ambiente de aprendizaje inclusivo.

La danza folkldrica, dentro del pham tru de la actividad colaborativa, logra reforzar los lazos
sociales entre los estudiantes, generando de este modo valores de respeto y de cooperacion
entre ellos, que son aspectos importantes para que se logre la cohesidn social dentro del

aula.

2.2.10 La danza folkldrica en la formacién integral del docente

La danza folkldrica favorece el desarrollo total del docente, al brindarle la posibilidad
de que los futuros educadores no solo aprendan técnicas, sino también desarrollen
habilidades socioemocionales. Oreck (2006) menciona que el arte genera para los docentes
una via de conectar emocionalmente con sus alumnos, lo cual les permite mejorar su
capacidad para gestionar el aula y promover un aprendizaje inclusivo y de trato empatico.
Dewey (1934), por su parte, destaca que la danza como una forma de arte experiencial le
permite a los docentes desarrollar un sentido mas profundo de empatia y de reflexion critica
gue enriguece su practica pedagégica y su vinculo con los alumnos. Asi, la danza folkldrica
en la formacion docente no solo ensefia habilidades técnicas, sino que también promueve
el desarrollo socioemocional de los futuros educadores para que se vinculen mejor con sus

alumnos y promuevan entornos de aprendizaje inclusivos.
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2.2.11 La danza folklorica como curso en la carrera de formacion docente

En tanto asignatura, nutrida de lo artistico, lo cultural y lo identitario, la danza
folklérica aporta a la formacién docente una perspectiva pedagdgica. Segun Dewey (1934),
la educacion debe relacionarse con las experiencias culturales del entorno. De ahi que la
enseflanza de las expresiones tradicionales que las danzas folkldricas implican la
justificacion para su ensefianza en el aula. Mendoza y Pacheco (2021) apoyan que el curso
de la danza folkldrica refuerza la apreciacidén del patrimonio y a los futuros docentes les
habilita orientar su practica hacia enfoques inclusivos que reconozcan la diversidad y las
raices culturales de sus alumnos. Asi, la danza folkldrica se puede considerar como un
vehiculo pedagodgico para formar docentes que se comprometen con una educacidn

culturalmente situada y participativa.
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Figura 1
Sumilla de la Escuela Nacional de Folklore José Maria Arguedas de la carrera de Educacién

Artistica, Menciéon Danza

SUMILLAS
EDUCACION ARTISTICA: MENCION DANZA
| SEMESTRE
Taller Seminario de Danza Folklorica Il
N Area d
Codigo Horas Créditos Requisitos Pertenece al area €ace
TP apoyo
-Taller Seminario
de Danza
Folkl6rica |
09ED4102| 2 | 6 5 -Expresion Formacion Basica
Corporal |
-Técnica
Danzaria |

El taller de danzas por su naturaleza practico-tedrica, esta orientado a la formacion estética a través
del dominio y destreza de la ejecucion de las danzas tradicionales peruanas.

Tiene como proposito el analisis reflexivo y critico de los contextos historicos de dichas
manifestaciones entendidas como productos culturales reflejo de una cosmovisién andina. Los
contenidos basicos de: origen, evolucion, contexto socio-cultural, econémico y politico de cada una
de las danzas. Elementos de las danzas folkloricas: Caracter, mensaje o argumentos, formas,
estructura, y estilos colectivos asi como los componentes danzarios: movimiento, tiempo, espacio,
energia y equilibrio.

La dosificacion del repertorio a trabajar en cada ciclo académico se sustenta en los géneros danzarios
por su caracter y su presencia pan-peruana o regionales y se organizan de la siguiente manera: La
dosificacion del repertorio a trabajar en cada ciclo académico se sustenta en los géneros danzarios por
su caracter y su presencia pan-peruana o regionales y se organizan de la siguiente manera: en el
segundo curso, se integra con danzas magico religiosas (gapaq negro, gapaq colla, gapag chuncho,
diablada, diablos, diablitos, negros, negritos y negrerias, huaylias y huayligias, pachahuara, tijeras,
pachas, indios, San Miguel, antihuaquias, contradanza, turcos, paras, imillani, entre otros) y festejo
contemporaneo.

Nota: Malla curricular, Sumilla del Taller Seminario De Danza folkldrica Il (E.N.S.F.J.M.A,
2009)
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CAPITULO lll. METODOLOGIA

3.1 Diseifio metodoloégico

3.1.1 Enfoque

La presente investigacion es de enfoque cualitativo, ya que busca comprender las
practicas docentes en su contexto real y desde la perspectiva de los propios autores. Segun
Denzin y Lincol (2011), este enfoque permite interpretar los significados que las personas

atribuyen a sus acciones.

3.1.2 Tipo

El estudio es de tipo aplicado, pues su objetivo es aportar conocimientos utiles para
mejorar las estrategias de ensefianza y evaluacion del curso taller seminario de danza

folklérica (Padrén, 2006)

3.1.3 Alcance

El alcance es descriptivo e interpretativo, dado que se busca tanto identificar las
caracteristicas de las estrategias utilizadas como analizar su sentido pedagdgico (Hernandez

etal.)

3.1.4 Diseiio

En el disefio metodolégico corresponde un estudio de caso, centrado en el analisis

profundo de un curso especifico. Este disefio permite examinar fendmenos complejos
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dentro de un entorno particular, considerando la perspectiva de los involucrados (Yin,

2018).

3.2 Recoleccion de datos

3.2.1 Técnica

Para la obtencion de informacidn, se utilizd como técnica principal la entrevista
semiestructurada, aplicada a los docentes responsables del curso. Esta técnica permite
explorar experiencias y opiniones en torno a sus practicas pedagdgicas, mediante preguntas

abiertas y flexibles (kvale, 2011).

3.2.2 Instrumento

El instrumento empleado fue un guion de entrevista, estructurado a partir de los
objetivos de la investigacion. Ademas, se tomaron notas de campo, que complementaron
las entrevistas al registrar observaciones del entorno y elementos relevantes (Agrosino,

2012).

3.3 Disefio muestral

3.3.1 Muestreo

En la investigacion se utilizd el muestreo no probabilistico de tipo intencional,
adecuado para investigaciones cualitativos, donde se seleccionan participantes que puedan

aportar informacién valiosa sobre el fendmeno (Merriam, 2009)



36

3.3.3 Poblacion

Segun Herndndez, et al. (2014), seiala que la poblacién corresponde a un “conjunto
de todos los casos que concuerdan con determinadas especificaciones” (p.174) La poblacidn
estuvo conformada por los docentes de la universidad nacional de folklore “José Maria

Arguedas” en la especialidad de danza.

3.3.4 Muestra

Segun Herndndez, et al. (2014), sefiala que la muestra es “un sub grupo o sub
conjunto de elementos a ese conjunto que llamamos muestra” (p.175). En esta medida la
muestra fue de 8 docentes que dictan o dictaron el curso del taller seminario de danza

folklérica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”.
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CAPITULO IV RESULTADOS

4.1. Resultados del procesamiento de la informacion en Atlas.ti 9

El andlisis de la informacion se llevd a cabo utilizando el software de analisis cualitativo
Atlas.ti 9, herramienta que permitid organizar, codificar e interpretar de manera sistematica
los testimonios recogidos a través de entrevistas semiestructuradas realizadas a docentes
del curso Taller Seminario de Danza Folklérica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José
Maria Arguedas”. La diversidad de trayectorias y responsabilidades docentes permitié
explorar el proceso formativo desde multiples perspectivas: planificacidn, ejecucién y
evaluacién del aprendizaje en danza.

La estrategia de codificacién se desarrollé de manera inductiva, a partir del discurso de los
participantes, consolidando cuatro categorias de analisis: Estrategias de ensefanza,
Aspectos metodoldgicos, Estrategias de evaluacion y Criterios pedagogicos de evaluacion.
Cada categoria se desagregd en subcategorias e indicadores que emergieron por
recurrencia semantica y ocurrencias observadas en Atlas.ti 9, lo que otorgo trazabilidad al
analisis y facilité la integracion de patrones, tensiones y excepciones dentro del curso.
Tabla1

Matriz de codificacion integral — Entrevistas a docentes (Atlas.ti 9)

Categoria Subcategoria Indicadores Cddigos (ejemplos N2 de
textuales) repeticion
es
Estrategias de Objetivos Objetivos visibles; “Objetivos al inicio”, 12
ensefanza de sesién normas; criterios “criterios en

iniciales

pizarra/diapositiva”
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Estrategias de Clases Aprestamiento “aprestamiento 14
ensefianza Practicas ritmico; progresion ritmico”, “pulido de
técnica; pulido final | coreografia”
Estrategias de Activacion de Metacognicidn; “iQué sé/qué 7
ensefianza previos experiencias previas; | aprendi?”,
bitdcoras breves “trayectorias
previas”
Estrategias de Talleres 'y Teoria—practica; “taller breve + 12
ensefianza Debates significado cultural; | debate”, “preguntas
critica tras exposicién”
Estrategias de Organizadores Mapasy “mapas/planos en 9
ensefianza /Juegos planimetria; pizarra”, “juegos
dinamicas para
cooperativas roles/liderazgo”
Aspectos Secuenciacion 12 sesiones; metas “Semanas, 8
metodoldgicos graduales; lectura de | objetivos”,
separata “separata como
base”
Aspectos Aprestamiento— | Entrenamiento “aprestamiento + 7
metodoldégicos Descubrimiento | ritmico; deduccién descubrimiento”
de pasos
Aspectos Desglose y roles | Planimetria; cambio | “desglose + cambio 6
metodoldégicos de roles; posiciones | de roles”
Aspectos Adaptacion Ajuste a clima “ajustes situados en 5
metodoldgicos en aula emocional y nivel clase”
del grupo
Aspectos Ensayos extra Autonomia; “ensayos colectivos 4
metodoldégicos Aula preparacion a fuera de clase”
evaluacion final
Estrategias de Formativa Retroalimentacién “rdbricas + listas de 13
evaluacién continua; cotejo +
seguimiento observacion”
Estrategias de Participativa Autoevaluacion/coe | “fichas de 15
evaluacion valuacion; diarios coevaluaciéon”,
“diarios”
Estrategias de Formadora Portafolio; reflexion; | “portafolio 7
evaluacién progreso artistico”, “bitacoras
reflexivas”
strategias de radiciona Xxamen escrito evaluacién sobre
Estrat d Trad I E toy “eval b 12

evaluacion

practico

n u

separata”, “practico
final/parciales”
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Criterios Integralidad Dimensiones del “desempefio
pedagdgicos desempefio integral”
(cognitivo—
procedimental-
actitudinal)
Criterios Transparencia Claridad de criterios; | “nota

pedagdgicos

explicacion de
calificaciones

explicada/visible;
ejemplos anénimos”

Criterios Validez/ Instrumentos “rubricas validadas;

pedagdgicos Confiabilidad estructurados y juicio de experto
validados (aplicable)”

Criterios Equidad e Participacioén guiada; | “fichas; roles

pedagdgicos Inclusién rotacion de roles rotativos”

Criterios Contextualizacié | Vinculo histérico— “debates culturales;

pedagdgicos n cultural simbdlico; teoria 'y lecturay

practica

coreografica”

Descripcidn y analisis — Objetivo general

Las percepciones de los docentes entrevistados, corroboradas con el analisis

documental del silabo y los instrumentos de evaluacidn del curso, revelan que el Taller
Seminario de Danza Folklérica Il se concibe como un modelo pedagégico integral, en el que
convergen de manera articulada las dimensiones corporal, ritmica, cognitiva y cultural. El

III

codigo “modelo pedagdgico integral” (15 menciones) evidencia que la ensefianza de la
danza trasciende la ejecucién técnica, incorporando procesos de reflexidn critica vy
comprensioén cultural que orientan el aprendizaje hacia una formacién artistica integral.
Esta vision es consistente con los objetivos declarados del curso, los cuales enfatizan tanto
el dominio técnico como la apropiacién cultural de las danzas folkldricas. En palabras de los
docentes, “aqui no basta con que el estudiante ejecute el paso; debe comprender de donde

proviene, qué representa y como transmitirlo” (E2-JCCS, comunicacidn personal, 12 de julio

de 2025).
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El codigo “articulacion de dimensiones” (11 menciones) refuerza esta interpretacién
al mostrar coherencia entre objetivos de sesidon, estrategias metodoldgicas y formas de
evaluacidn. La revision de los planes de clase confirma una estructura recurrente que inicia
con la formulacion de objetivos, continta con el aprestamiento ritmico, el trabajo técnicoy
culmina con espacios de reflexién o evaluacion parcial. Tal como sefala un entrevistado,
“cada sesidn parte de un objetivo, pasa por el aprestamiento, se trabaja la técnica y finaliza
con una reflexién o una evaluacién parcial; siempre hay un hilo” (E7-JCVA, comunicacidn
personal, 18 de julio de 2025). Esta secuenciacién garantiza una progresién ordenada del
aprendizaje y evita la fragmentacion del proceso formativo.

Asimismo, el cddigo “comprension cultural de la danza” (10 menciones) pone en
evidencia que los docentes orientan la ensefanza hacia la apropiacién del sentido
patrimonial y simbdlico de las danzas. El andlisis de los contenidos tedricos incluidos en la
separata del curso confirma la presencia de referencias histdricas, sociales y comunitarias
qgue acompafian la practica corporal. Esta intencionalidad se expresa claramente en los
testimonios: “no es solo mover el cuerpo; detrds hay historia y comunidad” (E1-JCRH,
comunicacion personal, 10 de julio de 2025) y “el objetivo es que el estudiante se apropie
de la danza como cultura, no Unicamente como espectdculo” (E3-EFP, comunicacion
personal, 20 de julio de 2025).

El analisis de co-ocurrencias permitié identificar una relacion significativa entre
“aprestamiento ritmico” y “método por descubrimiento” (8 menciones conjuntas), lo que
sugiere que la activacion inicial del ritmo cumple una funcién preparatoria que facilita la

exploracion auténoma del movimiento. Esta relacidn se ve reflejada tanto en las entrevistas
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como en la observacién de las sesiones practicas: “primero entran en ritmo y luego
descubren como resolver la figura; asi aprenden mds rapido” (E5-OAM, comunicacion
personal, 15 de julio de 2025). Este hallazgo evidencia un enfoque metodolégico que
promueve la autonomia y el aprendizaje activo.

Finalmente, el cddigo “evaluacidn integral y transparente” (9 menciones) muestra
que la evaluacion se concibe como un proceso amplio, orientado a valorar no solo el
desempefio técnico, sino también los aspectos cognitivos y actitudinales, mediante criterios
explicitos y compartidos con los estudiantes. La revisién de las rubricas confirma la
presencia de indicadores diferenciados por dimensiones. Como sefialan los docentes,
“desde el inicio saben qué se va a evaluar: técnica, comprension y actitud” (E6-ELM,
comunicacion personal, 21 de julio de 2025) y “explico los criterios con ejemplos para que
no haya sorpresas; la transparencia genera confianza” (E8-MPR, comunicacién personal, 22
de julio de 2025). En conjunto, la triangulacidon entre discursos, documentos y co-
ocurrencias evidencia que el curso opera bajo un modelo pedagdgico coherente, integral y
orientado al aprendizaje significativo.

Descripcidn y analisis — OE1: Estrategias de ensefianza

Las percepciones de los entrevistados, contrastadas con el analisis del silabo y las
sesiones planificadas, revelan que las estrategias de ensefianza se sostienen en una
secuencia que integra lo corporal, lo ritmico y lo cognitivo. El codigo “objetivos de sesion”
(12 menciones) muestra que la explicitacion de metas al inicio de la clase funciona como un
mecanismo de encuadre pedagdgico que orienta el esfuerzo y la atencidn del estudiante.

Esta practica se refleja de manera consistente en los planes de clase revisados. Segun los
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docentes, “siempre empiezo sefialando qué pasos y qué ritmo trabajaremos para que sepan
hacia donde vamos” (E3-EFP, comunicacidn personal, 15 de julio de 2025).

El cddigo “clases practicas con aprestamiento ritmico” (14 menciones) refuerza este
hallazgo al evidenciar que la activacion ritmica prepara el aprendizaje técnico y el posterior
pulido coreografico. El analisis documental muestra que el aprestamiento ritmico esta
presente de forma sistematica en todas las sesiones. Tal como indica un entrevistado,
“marcamos los compases, entran en ritmo y luego trabajamos la figura; al final pulimos con
correcciones concretas” (E7-JCVA, comunicacién personal, 18 de julio de 2025). Esta
practica fortalece la conciencia corporal y la memoria ritmica, facilitando la transicion hacia
tareas motrices mas complejas.

A su vez, el cédigo “activacion de conocimientos previos” (7 menciones) indica que
los docentes emplean preguntas guia y bitdcoras breves para recuperar experiencias previas
de los estudiantes, reforzando la significatividad del aprendizaje. Esta estrategia se ve
reflejada en las actividades iniciales descritas en los documentos del curso. “Antes de iniciar
una nueva danza, pregunto qué recuerdan o qué han visto; eso ancla lo nuevo” (E2-JCCS,
comunicacion personal, 12 de julio de 2025).

De igual modo, el cédigo “talleres y debates” (12 menciones) evidencia la intencidn
de vincular la practica corporal con la reflexién cultural. Las sesiones incluyen espacios
deliberados para el andlisis del origen, contexto y significado de las danzas, tal como sefialan
los docentes: “no solo bailamos; discutimos qué significa cada danza, su origen y contexto”
(E1-JCRH, comunicacién personal, 10 de julio de 2025). Esta dimension posiciona la danza

como patrimonio vivo y no solo como técnica escénica.
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Finalmente, el cédigo “organizadores visuales y juegos” (9 menciones) ilustra el uso
de planimetrias, esquemas espaciales y dinamicas ludicas para dinamizar la participacion y
favorecer la comprensién del desplazamiento y la asuncidn de roles. “Los juegos ayudan a
que pierdan la timidez y asuman roles; con los planos entienden mejor el desplazamiento”
(E8-MPR, comunicacion personal, 22 de julio de 2025). En conjunto, la triangulacion
evidencia que las estrategias de ensefianza integran lo técnico, lo ludico y lo cultural de
manera coherente.

Descripcidn y analisis — OE2: Aspectos metodoldgicos

Los docentes senalan que los aspectos metodoldgicos del curso se centran en la
planificacion y organizacion progresiva de los contenidos. El cédigo “secuenciacién en 12
sesiones” (8 menciones) evidencia una estructura definida que articula teoria y practica de
manera escalonada, aspecto corroborado en la revisidn del cronograma académico. “Cada
sesion tiene su objetivo y evidencias; eso asegura que el estudiante avance paso a paso”
(E2-JCCS, comunicacion personal, 12 de julio de 2025).

El cddigo “aprestamiento—descubrimiento” (7 menciones) sintetiza el transito
metodoldgico desde el calentamiento ritmico hacia la exploracidn guiada de figuras y pasos.
Esta dinamica fomenta la autonomia y el pensamiento critico, tal como se observa en los
registros de clase: “tras el aprestamiento, los dejo explorar la figura y luego sistematizamos
en grupo” (E5-OAM, comunicacion personal, 15 de julio de 2025).

Asimismo, el cédigo “desglose de figuras y planimetria + cambio de roles” (6
menciones) muestra el uso de representaciones visuales y rotacién de posiciones para

fortalecer la comprensién espacial y colectiva. “Cuando dibujamos las posiciones vy
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probamos roles invertidos, comprenden mejor el conjunto” (E4-AGHQ, comunicacién
personal, 24 de julio de 2025). El codigo “adaptacién en aula” (5 menciones) evidencia la
flexibilidad metodoldgica frente al clima emocional y nivel del grupo. “Si noto fatiga o
ansiedad, modulamos la secuencia y trabajamos por tramos” (E6-ELM, comunicacion
personal, 21 de julio de 2025).

Finalmente, el cédigo “ensayos extra aula” (4 menciones) confirma la extension del
aprendizaje fuera del horario formal. “Los ensayos autdnomos son claves; llegan mas
seguros a la evaluacién practica” (E7-JCVA, comunicacidn personal, 18 de julio de 2025).
Estos espacios consolidan el dominio técnico y la confianza escénica, reforzando la
progresion metodoldgica.

Descripcidn y analisis — OE3: Estrategias de evaluacion

El analisis revela que las estrategias de evaluacidon combinan modalidades
orientadas tanto a la medicién del desempefio como a la retroalimentacion del proceso. El
codigo “evaluacion formativa” (13 menciones) destaca el uso de rubricas analiticas, listas
de cotejo y observacién continua, practicas que se corroboran en los instrumentos
revisados. “Llevo registro de avances en cada sesién y lo comento en la retroalimentacién”
(E8-MPR, comunicacion personal, 22 de julio de 2025).

El cddigo “evaluacion participativa” (15 menciones) sefiala la incorporaciéon de
autoevaluaciones, coevaluaciones vy diarios reflexivos como mecanismos de
autorregulacion. “Cuando se evaluan entre pares, identifican con claridad en qué mejorar”
(E7-JCVA, comunicacidn personal, 18 de julio de 2025). Estas estrategias fortalecen la

reflexion critica y la corresponsabilidad del aprendizaje. De igual modo, el cddigo
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“formadora (portafolio/bitacoras)” (7 menciones) muestra la importancia de documentar
la progresion del estudiante. “El portafolio me permite ver su proceso y no solo el resultado
final” (E1-JCRH, comunicaciéon personal, 10 de julio de 2025). Esta practica asegura
trazabilidad y continuidad evaluativa.

Finalmente, el cdédigo “evaluacion tradicional” (12 menciones) confirma la presencia
de pruebas escritas y evaluaciones practicas finales. “El examen prdctico es necesario: ahi
demuestran lo aprendido en escena” (E3-EFP, comunicacion personal, 15 de julio de 2025).
La triangulacién muestra que la combinacidn de enfoques fortalece la validez y confiabilidad
del sistema evaluativo.

Descripcidn y analisis — OE4: Criterios pedagogicos

En relacidén con los criterios pedagdgicos que guian la evaluacién, los hallazgos
evidencian una orientacion clara hacia la integralidad y la transparencia. El cddigo
“integralidad” (6 menciones) muestra que se consideran las dimensiones cognitiva,
procedimental y actitudinal del desempeno. “No basta con ejecutar; debe comprender el
paso y mostrar actitud en escena” (E5-OAM, comunicacion personal, 15 de julio de 2025).

El cddigo “transparencia” (7 menciones) resalta la explicitacién anticipada de
parametros e indicadores, practica corroborada en las rubricas analizadas. “Desde el inicio
saben cdmo se les va a calificar; no hay sorpresas” (E2-JCCS, comunicacién personal, 12 de
julio de 2025). El cédigo “validez y confiabilidad” (5 menciones) subraya el uso de
instrumentos claros y revisados por pares. “Trabajo con rubricas revisadas por colegas para

asegurar justicia en la nota” (E4-AGHQ, comunicacidn personal, 24 de julio de 2025).
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Asimismo, el cddigo “equidad e inclusion” (5 menciones) evidencia estrategias de
participacién guiada y rotacion de roles para asegurar oportunidades equitativas de
evaluacién. “Variamos formaciones y roles para que nadie quede relegado” (E6-ELM,
comunicacion personal, 21 de julio de 2025). Finalmente, el cédigo “contextualizacion
cultural” (4 menciones) confirma que los criterios incorporan la dimensién patrimonial de
la danza. “No solo baila bien quien hace el paso perfecto, sino quien transmite el sentido
cultural” (E1-JCRH, comunicacién personal, 10 de julio de 2025). En conjunto, estos criterios

trascienden la calificacion numérica y refuerzan la formacidn integral del estudiante.
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CAPITULO V DISCUSION

En cuanto al objetivo general, que fue analizar las estrategias de ensefanza y de
evaluacidn utilizadas para el curso Taller Seminario de Danza Folklérica Il de la Universidad
Nacional de Folklore "José Maria Arguedas"”, los resultados evidencian un proceso
pedagdgico integral, donde el hecho dancistico se vincula con la reflexién cultural y la
comprensioén del patrimonio inmaterial. Los docentes entrevistados entienden la ensefianza
de la danza como un espacio donde se produce una formacién técnica, expresiva y critica,
donde los alumnos no aprenden simplemente pasos o coreografias, sino que desarrollan
conciencia artistica y de identidad. Resulta que dicha conclusidn coincide con lo que plantea
Vygotsky (1978), quien sostiene que el aprendizaje es un proceso que se construye en el
contexto de la interaccion social y la practica, con Kolb (1984), quien también establece la
importancia del aprendizaje por experiencia en contextos realistas. Estas ideas se concretan
de hecho en cédmo los docentes efectian una combinacion entre la practica corporal y el
analisis cultural de las danzas, facilitando una comprension holistica del arte folklérico.

Este enfoque es coherente con las aportaciones de Diaz Barriga (2021), quien
considera que las estrategias de ensefianza son acciones flexibles para construir el
conocimiento de una manera activa, y con el modelo de Gagné (1965), que sostiene que se
debe organizar la ensefianza para establecer secuencias logicas de acciones teniendo en
cuenta la motivacion, la practica y la retroalimentacién. En este sentido, el modelo
metodolégico que se ha observado durante las clases, en el que se integran el

aprestamiento ritmico, la exploracion técnica y la reflexion cultural, es la expresidn de esta
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aplicacion. De igual modo, los resultados también vienen a dar la razén a las observaciones
realizadas por Rodriguez (2022), quien en la misma institucion observé que la ensefianza
practica, junto con la evaluacién formativa, producen aprendizajes significativos pero que
requieren anclarse en una formacion docente continua. De forma similar, Nguyen (2021),
al analizar la ensefianza de la danza folkldrica en universidades vietnamitas, considera
primordial introducir dimensiones culturales y contextuales en la ensefianza, lo cual en este
caso el curso Taller Il ha sabido integrar con pertinencia gracias a sus estrategias.

Las evidencias también coinciden con los planteamientos de Cardenas y Fabre
(2022), quienes afirman que las metodologias aplicadas en la danza folklérica del Pasacalle
son relevantes ya que la planificacién de esta danza sostenia el aprendizaje progresivo y la
apropiacién técnica. Esto mismo ocurre en el curso, donde las propuestas metodoldgicas,
se desarrollean de forma secuencial, los objetivos son claros y las actividades van
escalonandose. A nivel nacional, los estudios de Ubillus (2024) y Montoya y Lépez (2023),
reafirmaron la importancia de la evaluacién formativa y participativa, centrada sobre la
retroalimentacidn continua y que sostienen el proceso de ensefanza-aprendizaje, lo cual
encaja perfectamente con las evidencias que han emergido de esta investigacian. Para
finalizar, Vilca (2020) y Bulnes (2021), mencionaron la importancia de estrategias diddcticas
reflexivas y la evaluacion docente continua, apareciendo también como necesidades en el
curso objeto de andlisis.

En resumen, el estudio da cuenta de que el modelo pedagdgico puesto en practica
es coherente con las teorias constructivistas y con las buenas practicas puestas de

manifiesto en investigaciones previas tanto nacionales como internacionales.
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Objetivo especifico 1: Estrategias de ensefanza

En el primer objetivo: Reconocer las estrategias diddacticas que se emplean para
orientar y guiar todo el proceso de formacion, los resultados mostraron que el profesorado
ponia en practica estrategias activas como son las clases practicas, los talleres, los debates,
los organizadores graficos, los juegos didacticos, etc. Las estrategias empleadas hacen
hincapié en la participacion, la creatividad y la reflexidn del alumnado, favoreciendo asi la
apropiaciéon del conocimiento de manera dindamica y contextual. Este resultado se ajusta a
lo que sostiene Kolb (1984), pues el aprendizaje experiencial se basa en la accidén directa;
también se ajusta a lo que reflexiona Ausubel (1968), que nos esboza la posibilidad de
enlazar nuevos contenidos a partir de los saberes previos que tiene en su cabeza el
alumnado para conseguir el aprendizaje significativo.
Tampoco hay que dejar aparte la utilizacién de organizadores graficos, tal como sefala
Novak & Gowin (1988), pues favorecen la estructuracion visual de las secuencias
coreograficas y la identificacion de los elementos simbdlicos de la danza. Los juegos
didacticos permiten, por ejemplo, llevar a cabo el proceso de
aprendizaje mediante una clara predisposicion de los alumnos y alumnos hacia la practica
de la danza.
Segun sostiene Piaget (1972), se logra asi incrementar la motivacidon en los alumnos y
también se estimula la cooperacién grupal, propiciando un clima de aprendizaje mas
dinamico. Juntos, el uso de estas estrategias pone de relieve cdmo se aplica el aprendizaje

activo y significativo en el contexto universitario de la danza.
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Los resultados vienen a corroborar las conclusiones de Estrada et al. (2024) que han
verificado que la danza afroecuatoriana es susceptible de ser incorporada como una
herramienta inclusiva en los alumnos hiperactivos, como favorecedora de un proceso de
identificacion cultural y de participacion. Asi mismo, la relacién también se produce con el
enfoque del planteamiento de Gonzdlez y Vélez (2024) que aportan una estrategia
metodoldgica de caracter innovador al planteamiento del ballet universitario, en el que la
particularidad que hay que resaltar es la atencion en el desarrollo técnico y expresivo de
este arte.En la misma linea, Rodriguez (2022) constata como los debates culturales y las
estrategias practicas favorecen la adquisicion de un aprendizaje mas profundo en la danza
folkldrica. Estas coincidencias refuerzan la visidn sobre la ensefanza de la danza, ya que
cuando se realiza desde un enfoque integral no solo propicia el desarrollo de la ejecucion
técnica, sino también la comprensidn cultural, la sensibilidad artistica y la identidad del
estudiante.

Objetivo especifico 2: Aspectos metodolégicos

En lo que se refiere al segundo objetivo, que persigue describir los aspectos de tipo
metodolégico que guiaran las estrategias para la ensefianza, se propicid el que estos
profesores pudiesen verbalizar cdmo potencid su estructura de sus clases que tenian una
fuerte base en unas secuencias planificadas que integraban teoria y practica en una
determinada secuencialidad. El método de ensefianza denominado “aprestamiento por
descubrimiento” que fue observado en las sesiones se orienta hacia la autonomia del
estudiante, ya que él o ella puede explorar los movimientos antes de articularlos

conjuntamente y por eso se hace necesario volver a una parte de la ensefianza
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tipica que pueden integrarse de esta manera con el de Gagné (1965) cuando se refiere a los
eventos de instruccion y pone de relieve la motivacion, la guia, la practica reflexiva, etc. En
la misma linea se alinean las ideas de Ausubel (1968), que llegan a concluir el tipo de relacién
entre los nuevos aprendizajes y los antiguos aprendizajes.

El hecho de observar en la presente investigacidon una estructura en 12 sesiones
coherentemente planificadas se relaciona con las propuestas metodolégicas que formuld
Talavera (2020), quien enfatizd la importancia de plantear una ensefanza que debe ser
flexible, a la vez que organizada y contextualizada. En la misma linea, Cardenas y Fabre
(2022) constituyeron y validaron una propuesta metodoldgica de ensefianza del Pasacalle y
asi confirmar que una planificacidn progresiva acompanado por los objetivos garantizaba
aprendizajes. En el mismo sentido se observa como una caracteristica el hecho que los
docentes se adaptan a las condiciones emocionales del grupo. Es decir, evidenciar como
una caracteristica de los docentes que el tipo de visién que tienen esta relacionado con la
afirmacion de un enfoque humanista pero a la vez situacional, como lo sefiala Diaz Barriga
(2006) la flexibilidad de las estrategias didacticas.

Los resultados del presente estudio también concuerdan con las conclusiones a las
que llegaron Nguyen (2021) en su trabajo donde la danza folklérica de Vietnam fue objeto
de estudio y donde se mostrd necesaria una dicotomia entre la tradicién técnico-cientifica
y una metodologia actual que favorezca la reflexion cultural. La extension de ensayos fuera
del aula observada en este estudio sostiene la idea de aprendizaje auténomo y colaborativo
gue entronca con lo manifestado, Vygotsky (1978) en su obra, y que él mismo considera

fundamental para el desarrollo de las funciones superiores del pensamiento. De forma
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conjunta, todos estos elementos corroboran que la metodologia que definid el curso es
integral, secuencial y centrada en el estudiante, por lo que favorece tanto en la competencia
técnica como en la comprension cultural de la danza.

Objetivo especifico 3: Estrategias de evaluacién

En relacion al tercer objetivo, en identificar las estrategias de evaluacidén que se
aplican para valorar el rendimiento de los aprendizajes, los resultados evidencian la
pluralidad de las formas de evaluar. En este sentido se combinan las evaluaciones de tipo
formativa, participativa, formadora y tradicional. En concordancia con la evaluacién
formativa tan frecuentemente referida por los docentes, sirve para acompanar el proceso
del aprendizaje mediante un proceso de retroalimentacion continua, tal como lo mencionan
Black y Wiliam (1998). De la misma manera, la evaluacién participativa donde hay
autoevaluaciones y coevaluaciones tiene que ver con la propuesta de Diaz Barriga (2006),
gue hace énfasis en la importancia de que el estudiante se involucre en la toma de
decisiones sobre su aprendizaje.

Por su parte, la evaluacion formadora, a partir de portafolios y bitacoras se
encuentra fundamentada en los aportes de Pérez (2014) que la definen como un proceso
reflexivo continuo que potencia la autorregulacion y la autonomia del estudiante. Por el
contrario, la vigencia de las evaluaciones de tipo tradicional (exdmenes escritos y practicos)
pone de manifiesto la tension existente entre la innovacién de tipo pedagogica y la practica

tradicional, una cuestion que resulta criticada por Shepard (2000) quien denuncia que la
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evaluacién Unicamente sumativa puede restringir la creatividad y la profundizacion de la
comprension.

De acuerdo con lo expuesto anteriormente, nuestros hallazgos son congruentes con
las afirmaciones de Ubillus (2024) y Montoya, Lépez (2023), quienes concluyen que son
formas de evaluacion muy efectivas las estrategias formativas y las estrategias cooperativas
de los estudiantes en la educacion universitaria, y con Osorio et al. (2023), quienes abogan
para que se supere la evaluacion universal y se imponga la evaluacion integral. En el mismo
sentido, Bulnes (2021) hace hincapié en la evaluacién continua del docente cuando se trata
de una garantia de calidad educativa. Resumiendo, las estrategias de evaluacion utilizadas
en el Taller Il estan en consonancia con las tendencias actuales que promueven la
evaluacién para la equidad, autorregulacion y mejora del aprendizaje mediante la
retroalimentacion.

Objetivo especifico 4: Criterios pedagdgicos

Por ultimo, en lo que concierne al cuarto objetivo, identificar cuales son los criterios
pedagdgicos que acompafan el proceso de evaluacidn-, la informacién recogida pone en
evidencia la aplicacion de criterios de integralidad, transparencia, equidad e inclusion. Las
practicas de evaluacion que implementan los docentes dan cuenta de las dimensiones
cognitiva, procedimental y actitudinal, en coherencia con el modelo de evaluacién por
competencias de Tobdn (2008), los productos utilizados (rubricas y listas de cotejo) han sido
disefiados para garantizar la claridad y equidad en la calificaciéon, en las recomendaciones

de Biggs (2010) y Lafferty y Barnes (2025).
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La mayor atencidn a la participacion equitativa y la rotacidon de roles es un hecho
gue se corresponde con lo planteado por Cram y Chouinard (2019), quienes argumentan
que la evaluacion debe ser equitativa y culturalmente apropiada. El hecho de que la
evaluacidén se centre en la contextualizacion cultural de la danza se relaciona con Dewey
(1934), quien sostiene que el arte tiene que estar incluido en la experiencia escolar, a su vez
gue también se relaciona con Ramirez y Lopez (2023) y con Mendoza y Pacheco (2021),
guienes subrayan la necesidad de que la ensefianza artistica universitaria favorezca tanto
la identidad cultural como el aprendizaje significativo. Esto pone de manifiesto que la
evaluacién no es solamente un mero hecho de medir la técnica, sino que debe incorporar
la comprension simbdlica, la sensibilidad estética y el compromiso cultural del estudiante.
En esa linea, los resultados y la contrastacidon con los antecedentes y fundamentos tedricos
nos llevan a afirmar que las estrategias de ensefianza y evaluacion del Taller Seminario de
Danza Folklédrica Il se corresponden con un modelo pedagdgico constructivista, experiencial
y culturalmente situado. La practica docente evidenciada pone en relacidn a las teorias de
Vygotsky (1978), Kolb (1984), Ausubel (1968) y Diaz Barriga (2021) en la articulacion de la
practica artistica con la reflexidn tedrica y la valorizacidén del patrimonio. Las estrategias
evaluativas, por su parte, dan cuenta de las propuestas de Black y Wiliam (1998), Pérez
(2014) y Tobdn (2008), garantizando los procesos formativos centrados en la
retroalimentacion, la equidad y la autonomia.

Las coincidencias con las investigaciones de Estrada et al. (2024), Rodriguez (2022),
Montoya y Lopez (2023) y Cardenas y Fabre (2022) refuerzan la validez de los resultados e

indican que la danza folkldrica universitaria es un espacio propicio para desarrollar
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competencias artisticas, criticas y culturales. No obstante, queda la tarea de reducir la
dependencia de modo de evaluacion tradicional y fortalecer la formacion docente a través
de metodologias innovadoras. En lo general, el Taller Seminario de Danza Folklérica Il
constituye un modelo de practica educativa integral, coherente entre la técnica, la reflexion
y la identidad cultural, consolidando un paradigma educativo que revalora el arte como

medio de aprendizaje significativo y desarrollo humano.
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CAPITULO VI CONCLUSIONES

Como conclusion podemos afirmar que las estrategias de ensefianza y evaluacion
gue se utilizan en este curso Taller Seminario de Danza Folkldrica Il de la Universidad
Nacional de Folklore “José Maria Arguedas” componen un modelo pedagégico coherente e
integral. Se ensefia por medio de actividades practicas, talleres reflexivos y andlisis
culturales, se articula el cuerpo con la significacidon de las danzas, y la evaluacién articula
procedimientos formativos y participativos con instrumentos claros y pertinentes que
permiten el seguimiento continuo del aprendizaje y su mejora progresiva. En resumen, el
curso logra encauzar adecuadamente el proceso formativo orientando las competencias
artisticas, la identidad cultural y la autonomia del estudiante.

Se llega a la conclusion de que las estrategias didacticas, que son las que se aplican
en la materia, tienen una fundamentacidon que se basa en un enfoque constructivista y
experiencial que promueve la participacidn activa y el aprendizaje significativo. Clases
practicas, talleres, debates, juegos de rol, juegos didacticos permiten la adquisicion de
habilidades técnicas y expresivas que articulan lo corporal, lo cognitivo y lo cultural, que
promueven la creatividad, el trabajo cooperativo y la reflexién critica respecto de las
danzas, logrando que los estudiantes no solo ejecuten movimientos, sino que, ademas,
comprendan el valor patrimonial simbdlico insertado en el contexto educativo universitario.

Se concluye que los aspectos metodoldgicos que orientan la practica en la
ensefianza se ajustan a un proceso de planificacion estructurado y progresivo, estando

articulada en fases de aprestamiento, exploracion y reflexidn. Este método de ensefianza
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favorecio el aprendizaje auténomo, la comprension cultural y la puesta en practica del
conocimiento. La metodologia utilizada es acorde a las caracteristicas del grupo y a las
condiciones del aula, mostrando flexibilidad y coherencia entre objetivos, contenidos vy
resultados esperados. El curso que se nos presenta refleja una organizacion pedagogica
eficaz que garantiza aprendizajes sostenibles y contextualizados.

Se manifiesta por tanto la idea de que las estrategias de evaluacidén que se evaldan
para evaluar la practica del aprendizaje abarcan evaluaciones que son formativas,
participativas, formadoras y tradicionales, y los docentes utilizan tipos de rubrica, listas de
chequeo, portafolios, coevaluaciones, formas de evaluar que son absolutamente integrales
y que permiten dar visibilidad, recoger los avances del alumno. Este tipo de evaluacion
conduce a la autorregulacién, la reflexion y la mejora continua. Las evaluaciones
tradicionales hacen necesario aumentar el componente reflexivo y las retroalimentaciones
cualitativas que permitan el establecimiento de un modelo de evaluacién mas dinamico,
participativo, y orientado a crear aprendizajes significativos. Finalmente se concluye que los
criterios pedagodgicos que orientan la practica de la evaluacién estan sustentados a partir
del principio de la integralidad, de la equidad, de la transparencia y de la inclusidén, que los
docentes valoran las dimensiones, cognitiva, procedimental y actitudinal del estudiante
pero a lavez que ante todo priorizan la creatividad, la comprensidn cultural y el compromiso
artistico, y todos estos criterios permiten lograr una evaluacién formativa justa y coherente
con los objetivos que van en funcién del curso y a la especificidad cultural de la danza. En
resumen, el proceso evaluativo permite el desarrollo del alumnado, ya que se favorece la

identidad y la pertenencia cultural.
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CAPITULO VIl RECOMENDACIONES

formalizar la planeacion didactica y aplicar de forma coherente las estrategias de
ensefianza y la evaluacion. Debe prevalecer la retroalimentacidn, la autoevaluacién y la
reflexion critica por parte del estudiante. Debe aconsejarse crear espacios de practica y
proyectos integradores que refuercen la relacién técnica, cultura e identidad y que faciliten
la cimentacion del modelo formativo que ofrece el Taller Seminario de Danza Folkldrica Il.

Se debe aconsejar potenciar estrategias de ensefianza mediante la diversificacién de
metodologias activas que propician la participacion, la creatividad y la reflexidn cultural. El
profesorado debe consolidar el uso de las clases practicas, talleres y debates, integrando en
el conjunto de actividades aquellas actividades interdisciplinarias que integran lo técnico y
la valoracion del patrimonio. Asimismo, se debe aconsejar potenciar estrategias de
capacitaciéon del profesorado permanentes orientadas al disefio de experiencias de
aprendizaje mas dinamicas y colaborativas.

Se debe recomendar optimizar los aspectos metodoldgicos del curso, mediante la
planificacion flexible y contextualizada. Es necesario formular las secuencias didacticas que
proponga el profesorado, las cuales deben ser coherentes, articuladoras de la teoria y la
practica, que integren las estrategias de metacognicion y autoevaluacién que promuevan la
autonomia del estudiantado. Se debe aconsejar formular ensayos guiados fuera del aula'y
realizar actividades pedagdgicas complementarias que propicien el aprendizaje en entornos

culturales y reales.
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Consolidar las estrategias de evaluacion formativa y participativa, aumentando los
portafolios, las bitacoras y las rubricas donde la evaluacién continua se integre con la
reflexion individual del estudiante, sugiriendo la capacitacion a los docentes en el disefio de
instrumentos de evaluacidn cualitativa, con el objetivo de mermar la dependencia de las
pruebas tradicionales y para poder dar lugar a una evaluacidn mas integral y centrada en
los procesos del aprendizaje.

Se recomienda la perfeccién de los criterios pedagdgicos de evaluacidon desde el
enfoque integral, inclusivo y culturalmente sensible; los docentes deberan seguir valorando
las dimensiones cognitiva, procedimental y actitudinal, y a su vez, afiadir las categorias de
los indicadores que destaquen la creatividad, la identidad y el compromiso artistico; se
sugiere realizar talleres de actualizacion de los docentes sobre la evaluacién por
competencias y la equidad educativa con el fin de que los procesos evaluativos también
respondan a la diversidad y al caracter formativo de la danza folkldrica para la educacién

superior.
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Anexo

Anexo A: Matriz de consistencia
TITULO: Estrategias de ensefanza y evaluacién del curso taller seminario de danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore
“José Maria Arguedas”: Un estudio de caso

PROBLEMA OBIJETIVO CATEGORIAS / METODOLOGIA
SUBCATEGORIAS
Problema general: Objetivo general: Categoria Paradigma

¢Cuales son las estrategias de
ensefianza y de evaluacidon empleadas
en del curso Taller Seminario de Danza
folkldrica Il de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”,
desde un enfoque de estudio de caso?

Problema especifico

¢Cuales son las estrategias de
ensefianza utilizada para orientar y
desarrollar el proceso formativo en el
curso Taller Seminario de Danza
folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué aspectos metodoldgicos se
consideran en la implementacion de las
estrategias de ensefianza en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il

Analizar las estrategias de
ensefianza y de evaluacién
empleadas en el Curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la
Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso.

Objetivos especificos:

Identificar las estrategias de
ensefianza utilizadas para orientar y
desarrollar el proceso formativo en
el curso Taller Seminario de Danza
folklérica 1l de la Universidad
Nacional “José Maria Arguedas”: un
estudio de caso.

Describir los aspectos
metodolégicos que orientan las
estrategias de ensefanza en el curso

Estrategia de ensefianza

Sub categoria

Objetivos.

Clases practicas.
Activar los
conocimientos previos.
Talleres

Debates

Organizadores graficos
Juegos didacticos

Categoria
Estrategias de evaluacidn

Sub categoria
Evaluacién formativa
Evaluacién
formadora Evaluacién
participativa
Evaluacién tradicional

Interpretativo

Enfoque
Cualitativo

Diseio
Descriptivo

Poblacion

Docentes de
Universidad Nacional
de Folklore “José Maria

Arguedas” de la
especialidad de Danza

Muestra

8 docentes que dicten el
curso del Taller Seminario
de Danza Folklérica Il

Técnica:




66

de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

¢Qué estrategias de valuacién se
aplican para valoran el aprendizaje del
curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué criterios pedagdgicos guian el
proceso de evaluacién en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

Taller Seminario de Danza folklérica
Il de la universidad Nacional de
Folklore “José Maria Arguedas”: Un
estudio de caso.

Identificar las estrategias de
evaluacién aplicadas para valorar el
desempefio de aprendizaje en el
curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso

Determinar los criterios pedagdgicos
gue guian el proceso de evaluacidn
en el curso Taller Seminario de
Danza folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso.

Entrevista
Estudio de Caso

Instrumento:
Guia de entrevista
semiestructurada




Anexo B: Instrumento
INSTRUMENTO 1

GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DIDACTICA

N2 SUBCATEGORIIAS / preguntas Pertinencial Relevancia C|aridad3 SUGERENCIAS
2

- s s

Subcategoria 1: Objetivo SI [No SI |[No |SI |No

1 | Cémo define y comunica los objetivos de aprendizaje de cada sesién
en el curso Taller Seminario de Danza Folkldrica Il de la Universidad
Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”?

Subcategoria 2: Clases practicas si |No si INo Isi |No

2 |(Como estructura y desarrolla las clases practicas en el curso Taller
Seminario de Danza Folkldrica Il para asegurar la adquisicion
progresiva de habilidades en danza?

Subcategoria 2: Activar los conocimientos previos si |No si INo Isi |No

3 |¢Qué estrategias utiliza para activar y vincular los conocimientos
previos de los estudiantes con los nuevos aprendizajes dentro del
curso?

Subcategoria 3: Talleres si |No si INo Isi |No

4 |¢Como organiza y facilita los talleres para fomentar tanto el
aprendizaje tedrico como practico en el curso Taller Seminario de
Danza Folkldrica II?

Subcategoria 4: Debates si |No si INo Isi |No

¢ De qué manera emplea los debates como estrategia para promover
5 |la reflexidn critica sobre el significado cultural e histérico de las
danzas en el marco del curso?

Subcategoria 5: Organizadores graficos si |No si INo Isi |No

6 éQué tipos de organizadores graficos utiliza como recursos
pedagdgicos en el curso, y qué impacto tienen en el aprendizaje
practico de los estudiantes?




Subcategoria 5: Juegos didacticos

No

No

No

7

¢ Qué tipo de juegos didacticos implementa para motivar a los
estudiantes y reforzar el aprendizaje de técnicas y conocimientos
dentro del curso?

INSTRUMENTO 2
GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DE EVALUACION

NO

SUBCATEGORIAS / preguntas

Pertinencia Relevancia

1

2

Claridad

3

SUGERENCIAS

Su

bcategoria 1: Evaluacion formativa

Si

No

Si

No

Si

No

;, Como adapta su ensefianza en funcion de los resultados obtenidos
en las evaluaciones continuas del desempefio estudiantil en el curso
Taller Seminario de Danza Folklorica 11?

;De qué manera contribuyen las evaluaciones aplicadas en el curso
al fortalecimiento de las habilidades artisticas de los estudiantes?

Su

bcategoria 2: Evaluacion formadora

Si

No

Si

No

Si

No

¢ COmo relaciona las actividades evaluativas con el desarrollo de
competencias integrales en la formacion de los estudiantes dentro
del curso Taller Seminario de Danza Folkldrica I1?

¢ COmo garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el curso
Taller Seminario de Danza Folkldrica II?

Su

beategoria 3: Evaluacion participativa

Si

No

Si

No

Si

No

¢ Qué herramientas utiliza para fomentar la participacion activa de
los estudiantes en la autoevaluacidon y coevaluacién durante el
curso Taller Seminario de Danza Folklérica I1?

¢ Como integra la coevaluacién y la autoevaluacion en las
actividades evaluativas del curso Taller Seminario de Danza
Folklorica II?

Su

bcategoria 3: Evaluacion tradicional

Si

No

Si

No

Si

No
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Qué tipos de instrumentos tradicionales, como pruebas escritas o
exdmenes practicos, utiliza para evaluar los conocimientos y
habilidades en el curso Taller Seminario de Danza Folklorica I11?
 Por qué?
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Anexo C: Validacion Del Instrumento
1. DATOS GENERALES

1.1 Apellidos y nombres del experto:
1.2 Cargo e instituciéon donde labora:
1.3 Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion

1.4 Autor del instrumento: Fredy Michel Zevallos San Martin

INDICADORES Deficiente Regular Bueno Muy bueno Excelente
CRITERIOS Inf. de 79 80a85 86 - 90 91-95 96-100

Los items abordan aspectos pertinentes y adecuados para
medir el
constructo o concepto que se pretende evaluar

1 Relevancia

Claridad y precision | Los items estan redactados en forma clara y precisa, sin
2 ambigiiedades.

Los items guardan relacion con los indicadores, las
dimensiones, las
variables y/o hipotesis.

3 Coherencia

La estructura es adecuada. Contiene de manera coherente
todos los
elementos de un instrumento de medicion.

4 Organizacion

. . En su conjunto, el instrumento responde a los objetivos
5 Consistencia de la

Investigacion.

Los items han sido redactados de acuerdo al marco de
referencia del
evaluado: lenguaje, nivel de instruccion, cultura.

6 Marco de referencia

El nimero de items son suficientes para lograr el objetivo de

7 | Extension la investigacion.

Los items no constituyen ningun riesgo para el sujeto evaluado.

8 Inocuidad

1L PROMEDIO DE VALORACION:

III. OBSERVACIONES DE ITEMS ESPECIFICOS:
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Numero de item Observacion Recomendacion

VEREDICTO DE APLICABILIDAD:

Y0, i con Documento Nacional de Identidad N° ........... , de profesion Docente, grado académico ......... , labor que
ejerzo actualmente en Maestria .....................

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de validacion el instrumento denominado, Guia de
entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion cuyo propodsito es Analizar las estrategias de enseflanza y de
evaluacion empleadas en el Curso Taller Seminario de Danza folklorica II de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: Un

estudia de Caso.
Luego de hacer las observaciones pertinentes a los items, concluy6 en las
siguientes apreciaciones. Observaciones (precisar si hay suficiencia): _ hay
suficiencia
Opinion de aplicabilidad:

Aplicable [ ] Aplicable después de corregir [ | No aplicable [ |

Firma del experto evaluador

Lugar y fecha: DNI: Teléfono (celular):




72

Anexo D: Ficha de guia de entrevista.

TITULO: Estrategia de ensefianza y evaluacion en el curso taller seminario de danza folklorica II de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso”

Ficha de guia de entrevista.

DOCENTE: ESPECIALIDAD:
MENCION: DANZA |:|

1 | éCOmo define y comunica los objetivos de aprendizaje de
cada sesion en el curso Taller Seminario de Danza Folklérica
Il de la Universidad Nacional de Folklore “José Maria

Arguedas”?

2 | éComo estructura y desarrolla las clases practicas en el curso
Taller Seminario de Danza Folkldrica Il para asegurar la

adquisicion progresiva de habilidades en danza?

3 | éQué estrategias utiliza para activar y vincular los
conocimientos previos de los estudiantes con los nuevos

aprendizajes dentro del curso?




¢Como garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el

curso Taller Seminario de Danza Folklérica II?

¢De qué manera emplea los debates como estrategia para
promover la reflexion critica sobre el significado cultural e

historico de las danzas en el marco del curso?

¢Qué tipos de organizadores graficos utiliza como recursos
pedagdgicos en el curso, y qué impacto tienen en el

aprendizaje practico de los estudiantes?

¢Qué tipo de juegos diddacticos implementa para motivar a
los estudiantes y reforzar el aprendizaje de técnicas y

conocimientos dentro del curso?

¢Como adapta su ensefianza en funcion de los resultados
obtenidos en las evaluaciones continuas del desempefio

estudiantil en el curso Taller Seminario de Danza Folklérica

1

¢De qué manera contribuyen las evaluaciones aplicadas en el
curso al fortalecimiento de las habilidades artisticas de los

estudiantes?
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10

¢Como relaciona las actividades evaluativas con el desarrollo
de competencias integrales en la formacidn de los
estudiantes dentro del curso Taller Seminario de Danza

Folklorica II?

11

¢Como garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el

curso Taller Seminario de Danza Folklérica II?

12

¢Qué herramientas utiliza para fomentar la participacion
activa de los estudiantes en la autoevaluacion y coevaluacion

durante el curso Taller Seminario de Danza Folklorica II?

13

¢Como integra la coevaluacién y la autoevaluacion en las
actividades evaluativas del curso Taller Seminario de Danza

Folklorica II?

14

¢Qué tipos de instrumentos tradicionales, como pruebas
escritas o examenes practicos, utiliza para evaluar los
conocimientos y habilidades en el curso Taller Seminario de

Danza Folkldrica II? ¢Por qué?
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Anexo E: Carta del instrumento de Validacion

Titulo
Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion

Mg. /Dr.

Presente:

Por medio de la presente, reciba usted el saludo cordial y fraterno de parte del
estudiante Fredy Michel Zevallos San Martin, quien por motivos profesionales y
académicos, estoy desarrollando mi tesis de maestria titulada: “Estrategias de ensefianza y
evaluacion en el curso taller seminario de danza folklorica Il de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso” por lo que, como conocedor de
su amplia trayectoria profesional y estrecha vinculacion con el campo de la investigacion,
respetuosamente solicito su colaboracion en la emision de su JUICIO DE EXPERTO,

para la validacion del instrumento “Guia de entrevista
para evaluar la estrategia de enseflanza y evaluacion de la presente investigacion para lo cual
se adjunta:

v Matriz de consistencia

v Ficha de validacion de experto

v Instrumento: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracion como experto me

despido de usted.
Atentamente

Fredy Michel Zevallos San Martin
DNI: 41805988




VALIDACION
DE LOS
INSTRUMENTOS
POR LOS
EXPERTOS



Carta: N° 1
Mg. Eduardo Fiesta Peredo
Presente:

Por medio de la presente, reciba usted el saludo cordial y fraterno de parte del
estudiante Fredy Michel Zevallos San Martin, quien por motivos profesionales y
académicos, estoy desarrollando mi tesis de maestria titulada: “Estrategias de ensefianza y
evaluacion en el curso taller seminario de danza folklorica II de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso” por lo que, como conocedor de
su amplia trayectoria profesional y estrecha vinculacion con el campo de la investigacion,
respetuosamente solicito su colaboracion en la emision de su JUICIO DE EXPERTO,

para la validacion del instrumento “Guia de entrevista
para evaluar la estrategia de enseflanza y evaluacion de la presente investigacion para lo cual
se adjunta:

v Matriz de consistencia

v Ficha de validacion de experto

v Instrumento: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracion como experto me

despido de usted.
Atentamente

Fredy Michel Zevallos San Martin
DNI: 41805988




Matriz de consistencia

TITULO: Estrategias de ensefanza y evaluacién del curso taller seminario de danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José Maria

Arguedas”: Un estudio de caso
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¢Cuales son las estrategias de
ensefianza y de evaluacidon empleadas
en del curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”,
desde un enfoque de estudio de caso?

Problema especifico

¢Cuales son las estrategias de
ensefianza utilizada para orientar y
desarrollar el proceso formativo en el
curso Taller Seminario de Danza
folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué aspectos metodoldgicos se
consideran en la implementacion de las
estrategias de ensefianza en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

¢Qué estrategias de valuacion se
aplican para valoran el aprendizaje del
curso Taller Seminario de Danza

Analizar las estrategias de
ensefianza y de evaluacién
empleadas en el Curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la
Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso.

Objetivos especificos:

Identificar las estrategias de
ensefianza utilizadas para orientar y
desarrollar el proceso formativo en
el curso Taller Seminario de Danza
folklérica 1l de la Universidad
Nacional “José Maria Arguedas”: un
estudio de caso.

Describir los aspectos
metodolégicos que orientan las
estrategias de enseflanza en el curso
Taller Seminario de Danza folklérica
Il de la universidad Nacional de
Folklore “José Maria Arguedas”: Un
estudio de caso.

Identificar las estrategias de
evaluacién aplicadas para valorar el

Estrategia de ensefianza

Sub categoria

Objetivos.

Clases practicas.
Activar los
conocimientos previos.
Talleres

Debates

Organizadores graficos
Juegos didacticos

Categoria
Estrategias de evaluacidn

Sub categoria
Evaluacién formativa
Evaluacién
formadora Evaluacién
participativa
Evaluacién tradicional

PROBLEMA OBIJETIVO CATEGORIAS / METODOLOGIA
SUBCATEGORIAS
Problema general: Objetivo general: Categoria Paradigma

Interpretativo

Enfoque
Cualitativo

Diseio
Descriptivo

Poblacion

Docentes de
Universidad Nacional
de Folklore “José Maria

Arguedas” de la
especialidad de Danza

Muestra

8 docentes que dicten el
curso del Taller Seminario
de Danza Folklérica Il

Técnica:
Entrevista
Estudio de Caso

Instrumento:
Guia de entrevista
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folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué criterios pedagdgicos guian el
proceso de evaluacién en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

desempefio de aprendizaje en el
curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso

Determinar los criterios pedagdgicos
gue guian el proceso de evaluacidn
en el curso Taller Seminario de
Danza folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso.

semiestructurada




Instrumentos

INSTRUMENTO 1

GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DIDACTICA

N2 SUBCATEGORIIAS / preguntas Pertinencial Relevancia C|aridad3 SUGERENCIAS
2

Subcategoria 1: Objetivo Si [No | SI |[No |SI |No

1 |ECémo define y comunica los objetivos de aprendizaje de cada sesién| x X X

en el curso Taller Seminario de Danza Folkldrica Il de la Universidad
Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”?

Subcategoria 2: Clases practicas si |No si INo Isi |No

2 |(Como estructura y desarrolla las clases practicas en el curso Taller X X X
Seminario de Danza Folkldrica Il para asegurar la adquisicion
progresiva de habilidades en danza?

Subcategoria 2: Activar los conocimientos previos si |No si INo Isi |No
3 |¢Qué estrategias utiliza para activar y vincular los conocimientos X X X
previos de los estudiantes con los nuevos aprendizajes dentro del
curso?
Subcategoria 3: Talleres si |No si INo Isi |No
4 |¢Como organiza y facilita los talleres para fomentar tanto el X X X

aprendizaje tedrico como practico en el curso Taller Seminario de
Danza Folkldrica II?

Subcategoria 4: Debates si |No si INo Isi |No

¢ De qué manera emplea los debates como estrategia para promover |  x X X
5 |la reflexidn critica sobre el significado cultural e histérico de las




‘danzas en el marco del curso?

Su

bcategoria 5: Organizadores graficos

No

No |SI

No

6

éQué tipos de organizadores graficos utiliza como recursos
pedagdgicos en el curso, y qué impacto tienen en el aprendizaje
practico de los estudiantes?

Su

bcategoria 5: Juegos didacticos

No

No |SI

No

7

¢ Qué tipo de juegos didacticos implementa para motivar a los
estudiantes y reforzar el aprendizaje de técnicas y conocimientos
dentro del curso?

INSTRUMENTO 2
GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DE EVALUACION

NO

SUBCATEGORIAS / preguntas

Pertinencia Relevancia

1

2

Claridad

3

SUGERENCIAS

Subcategoria 1: Evaluacion formativa

Si

No

Si

No

Si

No

;, Como adapta su ensefianza en funcion de los resultados obtenidos
en las evaluaciones continuas del desempefio estudiantil en el curso
Taller Seminario de Danza Folklorica 11?

;De qué manera contribuyen las evaluaciones aplicadas en el curso
al fortalecimiento de las habilidades artisticas de los estudiantes?

Subcategoria 2: Evaluacion formadora

Si

No

Si

No

Si

No

¢ COmo relaciona las actividades evaluativas con el desarrollo de
competencias integrales en la formacion de los estudiantes dentro
del curso Taller Seminario de Danza Folkldrica I1?

¢ COmo garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el curso
Taller Seminario de Danza Folkldrica II?

Su

beategoria 3: Evaluacion participativa

Si

No

Si

No

Si

No

¢ Qué herramientas utiliza para fomentar la participacion activa de
los estudiantes en la autoevaluacidon y coevaluacién durante el
curso Taller Seminario de Danza Folklérica I1?
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¢ Como integra la coevaluacién y la autoevaluacion en las

6 actividades evaluativas del curso Taller Seminario de Danza
Folkldrica II?

Subcategoria 3: Evaluacion tradicional si [No | Si [No [Si [No
Qué tipos de instrumentos tradicionales, como pruebas escritas o X X

7 lexamenes practicos, utiliza para evaluar los conocimientos y

habilidades en el curso Taller Seminario de Danza Folklorica 11?
 Por qué?
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Anexo C: Validacién Del Instrumento
V. DATOS GENERALES
1.5 Apellidos y nombres del experto: Eduardo Fiesta Peredo
1.6 Cargo e instituciéon donde labora: Docente de la Universidad Nacional de Folklore Jos¢ Maria Arguedas
1.7 Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
1.8  Autores del instrumento: Fredy Michel Zevallos San Martin
INDICADORES Deficiente Regular Bueno Muy bueno Excelente
CRITERIOS Inf.de79 | 80a85 | 86-90 91-95 96-100
. p : 95
. Relevancia Los '1tems abordan aspectos pertinentes y adecuados para
medir el
constructo o concepto que se pretende evaluar
Claridad y precision |Los items estan redactados en forma clara y precisa, sin 95
2 ambigiiedades.
) p y - - . 97
, Coherencia Los 1t§ms guardar} r’elac.lon con los indicadores, las dimensiones,
las variables y/o hipotesis.
., i 95
) Organizacién La estructura es adqcuada. Contiene dq manera coherente todos
los elementos de un instrumento de medicion.
. . i i jetl 95
s Consistencia En su conjunto, el instrumento responde a los objetivos de
la
Investigacion.
: > . - 95
; Marco de referencia [0S items han sido r.edac.tados Qe acuerdp al marco de referencia
del evaluado: lenguaje, nivel de instruccion, cultura.
- ; : - — 98
;| Extension El ‘nimero de items son suficientes para lograr el objetivo de
la investigacion.
Los items no constituyen ningln riesgo para el sujeto evaluado. 98

8 Inocuidad

VI.  PROMEDIO DE VALORACION: 768

VII. OBSERVACIONES DE ITEMS ESPECIFICOS:

Numero de item Observacion

Recomendacion
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VIII. VEREDICTO DE APLICABILIDAD:

Yo, Eduardo Fiestas Peredo con Documento Nacional de Identidad N° 25589485, de profesion Docente, grado académico Magister, labor que ejerzo
actualmente en Maestria de Docencia e Investigacion
Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de validacion el instrumento denominado,
Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion cuyo proposito es Analizar las estrategias de ensefianza y de evaluacion empleadas
en el Curso Taller Seminario de Danza folklorica II de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: Un estudia de Caso.
Luego de hacer las observaciones pertinentes a los items, concluy6 en las siguientes apreciaciones.
Observaciones (precisar si hay suficiencia): _si hay suficiencia

Opinion de aplicabilidad:

Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ | No aplicable [ |

)
/
5 /’( e

Mg. Eduardo Fiestas Peredo
DNI 25589485

Lima, 03 de Setiembre Celular: 999359018
2025



Carta: N° 2
Mg. Eduardo Fiesta Peredo
Presente:

Por medio de la presente, reciba usted el saludo cordial y fraterno de parte del

estudiante Fredy Michel Zevallos San Martin, quien por motivos profesionales y
académicos, estoy desarrollando mi tesis de maestria titulada: “Estrategias de ensefianza y
evaluacion en el curso taller seminario de danza folklorica II de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso” por lo que, como conocedor de
su amplia trayectoria profesional y estrecha vinculacion con el campo de la investigacion,
respetuosamente solicito su colaboracion en la emision de su JUICIO DE EXPERTO,
para la validacion del instrumento “Guia de entrevista
para evaluar la estrategia de enseflanza y evaluacion de la presente investigacion para lo cual
se adjunta:

v Matriz de consistencia

v Ficha de validacion de experto

v Instrumento: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion

Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracion como experto me

despido de usted.
Atentamente

Fredy Michel Zevallos San Martin
DNI: 41805988




Matriz de consistencia

TITULO: Estrategias de ensefanza y evaluacién del curso taller seminario de danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José Maria

Arguedas”: Un estudio de caso
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¢Cuales son las estrategias de
ensefianza y de evaluacidon empleadas
en del curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”,
desde un enfoque de estudio de caso?

Problema especifico

¢Cuales son las estrategias de
ensefianza utilizada para orientar y
desarrollar el proceso formativo en el
curso Taller Seminario de Danza
folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué aspectos metodoldgicos se
consideran en la implementacion de las
estrategias de ensefianza en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

¢Qué estrategias de valuacion se
aplican para valoran el aprendizaje del
curso Taller Seminario de Danza

Analizar las estrategias de
ensefianza y de evaluacién
empleadas en el Curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la
Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso.

Objetivos especificos:

Identificar las estrategias de
ensefianza utilizadas para orientar y
desarrollar el proceso formativo en
el curso Taller Seminario de Danza
folklérica 1l de la Universidad
Nacional “José Maria Arguedas”: un
estudio de caso.

Describir los aspectos
metodolégicos que orientan las
estrategias de enseflanza en el curso
Taller Seminario de Danza folklérica
Il de la universidad Nacional de
Folklore “José Maria Arguedas”: Un
estudio de caso.

Identificar las estrategias de
evaluacién aplicadas para valorar el

Estrategia de ensefianza

Sub categoria

Objetivos.
Clases practicas.
Activar los
conocimientos previos.
Tallere

s

Debate

s

Organizadores
graficos Juegos
didacticos

Categoria
Estrategias de evaluacidn

Sub categoria
Evaluacién formativa
Evaluacién
formadora
Evaluacidn
participativa
Evaluacién
tradicional

PROBLEMA OBIJETIVO CATEGORIAS / METODOLOGIA
SUBCATEGORIAS
Problema general: Objetivo general: Categoria Paradigma

Interpretativo

Enfoque
Cualitativo

Diseio
Descriptivo

Poblacion

Docentes de
Universidad Nacional
de Folklore “José Maria

Arguedas” de la
especialidad de Danza

Muestra

8 docentes que dicten el
curso del Taller Seminario
de Danza Folklérica Il

Técnica:
Entrevista
Estudio de Caso

Instrumento:
Guia de entrevista
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folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué criterios pedagdgicos guian el
proceso de evaluacién en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

desempefio de aprendizaje en el
curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso

Determinar los criterios pedagdgicos
gue guian el proceso de evaluacidn
en el curso Taller Seminario de
Danza folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso.

semiestructurada




Instrumentos
INSTRUMENTO 1
GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DIDACTICA
N2 [SUBCATEGORIAS / preguntas Pertinencial/Relevancia|claridad3 SUGERENCIAS
2
Subcategoria 1: Objetivo Si [No | SI |[No |SI |No
1 |ECémo define y comunica los objetivos de aprendizaje de cada sesién| x X X
en el curso Taller Seminario de Danza Folkldrica Il de la Universidad
Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”?
Subcategoria 2: Clases practicas si |No si INo Isi |No
2 |(Como estructura y desarrolla las clases practicas en el curso Taller X X X
Seminario de Danza Folkldrica Il para asegurar la adquisicion
progresiva de habilidades en danza?
Subcategoria 2: Activar los conocimientos previos si |No si INo Isi |No
3 |¢Qué estrategias utiliza para activar y vincular los conocimientos X X X
previos de los estudiantes con los nuevos aprendizajes dentro del
curso?
Subcategoria 3: Talleres si |No si INo Isi |No
4 |¢Como organiza y facilita los talleres para fomentar tanto el X X X
aprendizaje tedrico como practico en el curso Taller Seminario de
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‘Danza Folkldrica II?
Subcategoria 4: Debates si |No si INo Isi |No
¢ De qué manera emplea los debates como estrategia para promover |  x X X
5 |la reflexidn critica sobre el significado cultural e histérico de las
danzas en el marco del curso?
Subcategoria 5: Organizadores graficos si |No si INo Isi |No
6 éQué tipos de organizadores graficos utiliza como recursos X X X
pedagdgicos en el curso, y qué impacto tienen en el aprendizaje
practico de los estudiantes?
Subcategoria 5: Juegos didacticos si |No si INo Isi |No
v ¢ Qué tipo de juegos didacticos implementa para motivar a los X X X
estudiantes y reforzar el aprendizaje de técnicas y conocimientos
dentro del curso?

INSTRUMENTO 2
GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DE EVALUACION

N°SUBCATEGORIAS / preguntas Pertinencia Relevancia| Claridad SUGERENCIAS
1 2 3
Subcategoria 1: Evaluacion formativa si [No | Si INo ISi [No
1 || Coémo adapta su ensefianza en funcion de los resultados obtenidos | x X X
en las evaluaciones continuas del desempefio estudiantil en el curso
Taller Seminario de Danza Folklorica I1?
2 |;De qué manera contribuyen las evaluaciones aplicadas en el curso | X X X
al fortalecimiento de las habilidades artisticas de los estudiantes?
Subcategoria 2: Evaluacion formadora si INo | Si INo ISI [No
3 |¢Cémo relaciona las actividades evaluativas con el desarrollo de X X X
competencias integrales en la formacion de los estudiantes dentro
del curso Taller Seminario de Danza Folklorica I1?
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¢ COmo garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el curso
Taller Seminario de Danza Folkldrica II?

Subcategoria 3: Evaluacion participativa si INo | Si INo ISI [No
¢ Qué herramientas utiliza para fomentar la participacion activade | X X

5 llos estudiantes en la autoevaluacion y coevaluacion durante el
curso Taller Seminario de Danza Folklérica II?

6 ¢ COmo integra la coevaluacién y la autoevaluacion en las X X X
actividades evaluativas del curso Taller Seminario de Danza
Folklérica II?

Subcategoria 3: Evaluacion tradicional si [No | Si [No [Si [No

Qué tipos de instrumentos tradicionales, como pruebas escritas o
exdmenes practicos, utiliza para evaluar los conocimientos y
habilidades en el curso Taller Seminario de Danza Folklorica 11?7
 Por qué?
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Anexo C: Validacién Del Instrumento
IX. DATOS GENERALES
1.9  Apellidos y nombres del experto: Eduardo Fiesta Peredo
1.10 Cargo e instituciéon donde labora: Docente de la Universidad Nacional de Folklore Jos¢ Maria Arguedas
1.11 Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
1.12  Autores del instrumento: Fredy Michel Zevallos San Martin
INDICADORES Deficiente Regular Bueno Muy bueno Excelente
CRITERIOS Inf.de79 | 80a85 | 86-90 91-95 96-100
. p : 95
. Relevancia Los items abordan aspectos pertinentes y adecuados para
medir el
constructo o concepto que se pretende evaluar
Claridad y precision |[Los items estan redactados en forma clara y precisa, sin 95
2 ambigiiedades.
) p y - - . 95
, Coherencia Los 1t§ms guardar} r’elac.lon con los indicadores, las dimensiones,
las variables y/o hipotesis.
., i 95
) Organizacién La estructura es adqcuada. Contiene dq manera coherente todos
los elementos de un instrumento de medicion.
. . i i jetl 95
s Consistencia En su conjunto, el instrumento responde a los objetivos de
la
Investigacion.
: > . - 92
; Marco de referencia [0S items han sido r.edac.tados Qe acuerdp al marco de referencia
del evaluado: lenguaje, nivel de instruccion, cultura.
- ; : - — 95
;| Extension El ‘nimero de items son suficientes para lograr el objetivo de
la investigacion.
Los items no constituyen ningln riesgo para el sujeto evaluado. 95

8 Inocuidad

X. PROMEDIO DE VALORACION:

XI. OBSERVACIONES DE ITEMS ESPECIFICOS:

Numero de item Observacion

Recomendacion
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XII. VEREDICTO DE APLICABILIDAD:

Yo, Eduardo Fiestas Peredo con Documento Nacional de Identidad N° 25589485, de profesion Docente, grado académico Magister, labor que ejerzo
actualmente en Maestria de Docencia e Investigacion

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de validacion el instrumento denominado, Guia de entrevista para evaluar la
estrategia de enseflanza y evaluacion cuyo proposito es Analizar las estrategias de ensefianza y de evaluacion empleadas en el Curso Taller Seminario de
Danza folklorica II de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: Un estudia de Caso.

Luego de hacer las observaciones pertinentes a los items, concluy6 en las siguientes apreciaciones.

Observaciones (precisar si hay suficiencia): _si hay suficiencia

Opinion de aplicabilidad:

Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ | No aplicable [ |

)
/
5 /’( e

Mg. Eduardo Fiestas Peredo
DNI 25589485

Lima, 03 de Setiembre Celular: 999359018
2025



Carta: N° 3
Mg. Eduardo Fiesta Peredo
Presente:

Por medio de la presente, reciba usted el saludo cordial y fraterno de parte del
estudiante Fredy Michel Zevallos San Martin, quien por motivos profesionales y
académicos, estoy desarrollando mi tesis de maestria titulada: “Estrategias de ensefianza y
evaluacion en el curso taller seminario de danza folklorica II de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”: Un estudio de caso” por lo que, como conocedor de su
amplia trayectoria profesional y estrecha vinculacion con el campo de la investigacion,
respetuosamente solicito su colaboracion en la emision de su JUICIO DE EXPERTO,

para la validacion del instrumento “Guia de entrevista
para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion de la presente investigacion para lo cual
se adjunta:

v Matriz de consistencia

v Ficha de validacion de experto

v Instrumento: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
Agradeciéndole por anticipado su gentil colaboracion como experto me

despido de usted.
Atentamente

Fredy Michel Zevallos San Martin
DNI: 41805988




Matriz de consistencia

TITULO: Estrategias de ensefanza y evaluacién del curso taller seminario de danza folkldrica Il de la Universidad Nacional de Folklore “José Maria

Arguedas”: Un estudio de caso
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¢Cuales son las estrategias de
ensefianza y de evaluacidon empleadas
en del curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la Universidad Nacional
de Folklore “José Maria Arguedas”,
desde un enfoque de estudio de caso?

Problema especifico

¢Cuales son las estrategias de
ensefianza utilizada para orientar y
desarrollar el proceso formativo en el
curso Taller Seminario de Danza
folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué aspectos metodoldgicos se
consideran en la implementacion de las
estrategias de ensefianza en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

¢Qué estrategias de valuacion se
aplican para valoran el aprendizaje del
curso Taller Seminario de Danza

Analizar las estrategias de
ensefianza y de evaluacién
empleadas en el Curso Taller
Seminario de Danza folkldrica Il de la
Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso.

Objetivos especificos:

Identificar las estrategias de
ensefianza utilizadas para orientar y
desarrollar el proceso formativo en
el curso Taller Seminario de Danza
folklérica 1l de la Universidad
Nacional “José Maria Arguedas”: un
estudio de caso.

Describir los aspectos
metodolégicos que orientan las
estrategias de enseflanza en el curso
Taller Seminario de Danza folklérica
Il de la universidad Nacional de
Folklore “José Maria Arguedas”: Un
estudio de caso.

Identificar las estrategias de
evaluacién aplicadas para valorar el

Estrategia de ensefianza

Sub categoria

Objetivos.
Clases practicas.
Activar los
conocimientos previos.
Tallere

s

Debate

s

Organizadores
graficos Juegos
didacticos

Categoria
Estrategias de evaluacidn

Sub categoria
Evaluacién formativa
Evaluacién
formadora
Evaluacidn
participativa
Evaluacién
tradicional

PROBLEMA OBIJETIVO CATEGORIAS / METODOLOGIA
SUBCATEGORIAS
Problema general: Objetivo general: Categoria Paradigma

Interpretativo

Enfoque
Cualitativo

Diseio
Descriptivo

Poblacion

Docentes de
Universidad Nacional
de Folklore “José Maria

Arguedas” de la
especialidad de Danza

Muestra

8 docentes que dicten el
curso del Taller Seminario
de Danza Folklérica Il

Técnica:
Entrevista
Estudio de Caso

Instrumento:
Guia de entrevista
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folkldrica Il de la Universidad Nacional
“José Maria Arguedas”: un estudio de
caso?

¢Qué criterios pedagdgicos guian el
proceso de evaluacién en el curso
Taller Seminario de Danza folkldrica Il
de la Universidad Nacional “José Maria
Arguedas”: un estudio de caso?

desempefio de aprendizaje en el
curso Taller Seminario de Danza
folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso

Determinar los criterios pedagdgicos
gue guian el proceso de evaluacidn
en el curso Taller Seminario de
Danza folklérica Il de la universidad
Nacional de Folklore “José Maria
Arguedas”: Un estudio de caso.

semiestructurada




Instrumentos

INSTRUMENTO 1

GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DIDACTICA

N2 SUBCATEGORIIAS / preguntas Pertinencial Relevancia C|aridad3 SUGERENCIAS
2

Subcategoria 1: Objetivo Si [No | SI |[No |SI |No

1 |iCémo define y comunica los objetivos de aprendizaje de cada sesién| x X X

en el curso Taller Seminario de Danza Folkldrica Il de la Universidad
Nacional de Folklore “José Maria Arguedas”?

Subcategoria 2: Clases practicas si |No si INo Isi |No

2 |(Como estructura y desarrolla las clases practicas en el curso Taller X X X
Seminario de Danza Folkldrica Il para asegurar la adquisicion
progresiva de habilidades en danza?

Subcategoria 2: Activar los conocimientos previos si |No si INo Isi |No
3 |¢Qué estrategias utiliza para activar y vincular los conocimientos X X X
previos de los estudiantes con los nuevos aprendizajes dentro del
curso?
Subcategoria 3: Talleres si |No si INo Isi |No

4 |¢Como organiza y facilita los talleres para fomentar tanto el X X X




aprendizaje tedrico como practico en el curso Taller Seminario de
Danza Folkldrica II?
Subcategoria 4: Debates si |No si INo Isi |No
¢ De qué manera emplea los debates como estrategia para promover |  x X X
5 |la reflexidn critica sobre el significado cultural e histérico de las
danzas en el marco del curso?
Subcategoria 5: Organizadores graficos si |No si INo Isi |No
6 éQué tipos de organizadores graficos utiliza como recursos X X X
pedagdgicos en el curso, y qué impacto tienen en el aprendizaje
practico de los estudiantes?
Subcategoria 5: Juegos didacticos si |No si INo Isi |No
v ¢ Qué tipo de juegos didacticos implementa para motivar a los X X X
estudiantes y reforzar el aprendizaje de técnicas y conocimientos
dentro del curso?

INSTRUMENTO 2
GUIA DE ENTREVISTA SEMI-ESTRUCTURADA DE ESTRATEGIA DE EVALUACION
N°SUBCATEGORIAS / preguntas Pertinencia Relevancia| Claridad SUGERENCIAS
1 2 3

Subcategoria 1: Evaluacion formativa si INo | Si INo Isi [No
1 |;Coémo adapta su ensefianza en funcion de los resultados obtenidos | x X X

en las evaluaciones continuas del desempefo estudiantil en el curso

Taller Seminario de Danza Folklorica I1?
2 |;De qué manera contribuyen las evaluaciones aplicadas en el curso | X X X

al fortalecimiento de las habilidades artisticas de los estudiantes?
Subcategoria 2: Evaluacion formadora si INo | Si INo ISI [No
3 |¢Cémo relaciona las actividades evaluativas con el desarrollo de X X X

competencias integrales en la formacion de los estudiantes dentro

del curso Taller Seminario de Danza Folklorica I1?
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¢ COmo garantiza que las evaluaciones tradicionales sean
representativas del desempefio integral del estudiante en el curso
Taller Seminario de Danza Folkldrica II?

Subcategoria 3: Evaluacion participativa si INo | Si INo ISI [No
¢ Qué herramientas utiliza para fomentar la participacion activade | X X

5 llos estudiantes en la autoevaluacion y coevaluacion durante el
curso Taller Seminario de Danza Folklérica II?

6 ¢ COmo integra la coevaluacién y la autoevaluacion en las X X X
actividades evaluativas del curso Taller Seminario de Danza
Folklérica II?

Subcategoria 3: Evaluacion tradicional si [No | Si [No [Si [No

Qué tipos de instrumentos tradicionales, como pruebas escritas o
exdmenes practicos, utiliza para evaluar los conocimientos y
habilidades en el curso Taller Seminario de Danza Folklorica 11?7
 Por qué?
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M| A o
Anexo C: Validacién Del Instrumento
XIII. DATOS GENERALES
1.13  Apellidos y nombres del experto: Eduardo Fiesta Peredo
1.14 Cargo e institucién donde labora: Docente de la Universidad Nacional de Folklore Jos¢ Maria Arguedas
1.15 Nombre del instrumento motivo de evaluacion: Guia de entrevista para evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion
1.16 Autores del instrumento: Fredy Michel Zevallos San Martin
INDICADORES Deficiente Regular Bueno Muy bueno Excelente
CRITERIOS Inf.de79 | 80a85 | 86-90 91-95 96-100
_ p : 95
. Relevancia Los '1tems abordan aspectos pertinentes y adecuados para
medir el
constructo o concepto que se pretende evaluar
Claridad y precision |Los items estan redactados en forma clara y precisa, sin 95
2 ambigiiedades.
) p y > T - - 95
, Coherencia Los 1t§ms guardar} r’elac.lon con los indicadores, las dimensiones,
las variables y/o hipotesis.
., i 95
) Organizacién La estructura es adqcuada. Contiene dq manera coherente todos
los elementos de un instrumento de medicion.
. . i i jetl 95
s Consistencia En su conjunto, el instrumento responde a los objetivos de
la
Investigacion.
: > . - 95
; Marco de referencia [0S items han sido r.edac.tados Qe acuerdp al marco de referencia
del evaluado: lenguaje, nivel de instruccion, cultura.
- ; : - — 95
;| Extension El ‘nimero de items son suficientes para lograr el objetivo de
la investigacion.
Los items no constituyen ningln riesgo para el sujeto evaluado. 95

8 Inocuidad

XIV. PROMEDIO DE VALORACION: 768

XV. OBSERVACIONES DE ITEMS ESPECIFICOS:

Numero de item Observacion

Recomendacion
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XVI. VEREDICTO DE APLICABILIDAD:

Yo, Eduardo Fiestas Peredo con Documento Nacional de Identidad N° 25589485, de profesion Docente, grado académico Magister, labor que
ejerzo actualmente en Maestria de Docencia e Investigacion
Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de validacion el instrumento denominado, Guia de entrevista para
evaluar la estrategia de ensefianza y evaluacion cuyo propoésito es Analizar las estrategias de ensefianza y de evaluacion empleadas en el Curso
Taller Seminario de Danza folklérica I1 de la Universidad Nacional “José Maria Arguedas”: Un estudia de Caso.
Luego de hacer las observaciones pertinentes a los items, concluyd en las siguientes
apreciaciones. Observaciones (precisar si hay suficiencia): _si hay suficiencia

Opinion de aplicabilidad:

Aplicable [X] Aplicable después de corregir [ | No aplicable [ |

Z=)
7z g
o
3 fi,
= "K//j‘ ==
L/(:f)/— — ’{:

Mg. Eduardo Fiestas Peredo
DNI 25589485

Lima, 03 de Setiembre celular: 999359018
2025



US| PoscrAaDe

Universidad para el
Desamrohio Andine

FORMULARIO DE EVALUACION DE LA PERTINENCIA ETICA

Entidad/Instituciéon donde realizara la investigacion Universidad Nacional de folklore “José Maria Arguedas”

Nivel Académico (Pregrado o Posgrado) Pregrado.

Programa Académico Educacion Artistica

Producto académico (Tesis, proyectos, etc.) Tesis.

Titulo completo de la investigacion Estrategias de ensefianza y evaluacion en el curso taller

Folklore “José Maria Arguedas : Un estudio de caso

la investigacion:

Datos de quienes realizan
Codigo

Ucea

Universidad pai
Desarrollo Andino

seminario de danza folklérica Il de la Universidad Nacional de

Nombres y apellidos Fredy Michel Zevallos San Martin Codigo |241253P

Nombres y apellidos

Nombres y apellidos Codigo

Fecha de presentacion del formulario: 30 de agosto del 2025

INSTRUCCIONES:

Este formulario debe ser completado por los responsables del proyecto/tesis/trabajo de investigacién. En caso de

dudas, te recomendamos consultar con tu asesor(a).

Trabajos de investigacion, tesis o trabajos de suficiencia profesional de estudiantes y
egresados de la Universidad.

Modalidad

Investigaciones patrocinadas por la UDEA a través de cualquiera de sus modalidades de
fomento a la investigacion.

de
investigacion

Proyectos personales o colectivos de miembros de la comunidad universitaria con fines
de publicacidn o registro de propiedad intelectual bajo la adscripcién a la UDEA.

Investigaciones realizadas en colaboracién con otra universidad, centro o instituto.

Marca con una "X"

la opcién que corresponda seguin las caracteristicas de tu investigacion.

Casossegun la
investigacion

Descripcion

El proyecto/trabajo de investigacion/tesis o trabajo de suficiencia profesional INCLUYE
Observacion o experimentacion con personas naturales o juridicas.

Situacion 1

El proyecto garantiza o acredita el consentimiento libre, previo e informado de las
personas, poblaciones o grupos sociales que participan en la investigacion.

El proyecto/trabajo de investigacién/tesis o trabajo de suficiencia profesional NO
involucra a personas naturales o juridicas, se basa en el andlisis de literatura secundaria
o se limita al estudio de bases de datos publicas o estadisticas oficiales.

Situacién
2

El proyecto incluye carta de revisidon sumaria del Decano de Facultad o del Director de

Direccion Huancavelica: Av. Ricardo Fernandez N°103, Lircay
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Escuela Profesional® o del Director de Posgrado.

Comentarios (si corresponde)

IMPORTANTE:
- Si has marcado lo indicado en la Situacién 1, tu proyecto/trabajo de investigacién/tesis o trabajo de suficiencia
profesional, REQUIERE aprobacién del Comité de Etica de la UDEA. Por lo que, deberas acompafiar este formulario

con una carta dirigida al Comité de Etica de la UDEA.

- Si has marcado lo indicado en la Situacién 2, tu proyecto/trabajo de investigaciéon/tesis o trabajo de suficiencia

profesional, NO REQUIERE aprobacién del Comité de Etica de la UDEA.

Cargo
(Asesor/docente/egresa Nombres y Apellidos del asesor/docente/egresado/estudiante Firma
do/estudiante)

ASESOR Karina Eddmy Madrid Gomez / / /

Fredy Michel Zevallos San Martin
EGRESADO

EGRESADO

EGRESADO

Esta seccion debera ser completada Gnicamente por el Comité de Etica de

la UDEA.
Evaluacion del Comité de
Etica
- Aprobado X

=> Observado
El investigador/interesado puede subsanar las observaciones emitidas por el
Comité de ética en un plazo no mayor de 5 dias habiles (Ver flujograma de proceso
para este tramite)

=> No aprobado

1 Cédigo de Etica en la Investigacién V_1.3
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Observaciones del Comité de Etica:
Luego de haber examinado el proyecto de investigacion, los miembros del comité no

encuentran objecion a

Firma .
Presidénte del Comité de Etica
Nombres y apellidos
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