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RESUMEN

El presente trabajo de suficiencia tiene como punto de partida la necesidad de analizar el

costumbrismo y relacionar la identidad cultural en la educación secundaria. Es por ello que se

plantea la siguiente pregunta de investigación: ¿Cómo se construye la identidad cultural en la

educación secundaria?, el objetivo general es analizar la relevancia del desarrollo de la

personalidad social en los alumnos de secundaria. Asimismo, se proponen dos objetivos explícitos,

que son discernir el desarrollo de la corriente literaria el costumbrismo y sus relevancias durante

su periodo de desarrollo; y describir cómo la promueve para la construcción de la identidad cultural

de los estudiantes, por ello se menciona un estudio de lo que es la literatura costumbrismo peruano.

Dando realce al contexto histórico social de aquellas épocas y distintas características las mismas

que resaltan unas más que otras, conllevando estos aspectos a la contracción de la identidad cultural

de los estudiantes de educación secundaria, quienes reflejan su identidad cultural cada vez alejados

a nuestro contexto, producto de factores que influyen de alguna otra forma el cambio radical de la

forma cómo ven su realidad, que muchas veces son propios de la globalización. Es por esto que la

literatura debe fomentar el desarrollo de la identidad cultural en los estudiantes de educación

secundaria, sirviéndose de obras literarias, que en oportunidades refleja la realidad del antaño y

moraliza el desarrollo como persona de nuestra identidad cultural.

Palabras clave: identidad, identidad cultural, construcción de la identidad cultural.
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ABSTRACT

This sufficiency work has as its starting point the need to analyze manners and relate

cultural identity in secondary education. That is why the following research question is posed:

How is cultural identity built in secondary education? The general objective is to analyze the

relevance of the development of social personality in secondary school students. Likewise, two

explicit objectives are proposed, which are to discern the development of the literary current of

manners and its relevance during its period of development; and describe how it promotes it for

the construction of the students' cultural identity, for this reason a study of what is the Peruvian

manners literature is mentioned. Giving enhancement to the historical social context of those times

and different characteristics, which some stand out more than others, leading these aspects to the

contraction of the cultural identity of secondary education students, who reflect their cultural

identity every time away from our context, product of factors that influence in some other way the

radical change in the way they see their reality, which are often typical of globalization. This is

why literature should promote the development of cultural identity in secondary school students,

using literary works, which sometimes reflect the reality of yesteryear and moralize the

development of our cultural identity as a person.

Keywords: identity, cultural identity, construction of cultural identity.
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CHINTI

Kay qillqasqa hawachiwanchik imaynam llapa runapa sapa ruwayninchik hinaspa

imaynam kay tupan sapa yachay riqsikuy llapa yachay wasipi yachaqkunawan. Chay raykun kay

tapuy lluqsin ¿Imaynataq qispin sapa yachay riqsikuy yachay wasipi? Hatun hawachiyninmi

imaynatam llapa yachaqkuna yachaywasipi sapa yachay riqsikuy nisqanta qispichinku.

Chaynallataqmi kachkan iskay uña hawachiynin, riqsichiy chay corriente literaria costumbrismo

nisqanta hinaspa imaynam ancha allin karqa chay pacha paqarisqanpi; hinaspa chaynallataq

imaynam kamachikurqa sapa yachay riqsikuy nisqan puquchinanpaq llapallan yachay wasipi

kaqkunapa. Chaymi kay sapa yachay riqsikuy qipa punchawkunamta hamurqa, wakinmi ancha

rimasqa karqa, wakinñataqmi mana, kaykunan mana sapa yachay puquchiyman aparqa llapallan

warkunata chay educación secundaria nisqanpi kaqkunata, chaymi hawanchika sapa kama manaña

yuyarinkuchu sapa yachay riqsikuyninta, kayqa lluqsikun chay globalización nisqan

hamuywanmi. Chay raykun kay qillqaykuna yanapanan kay sapa yachay puquchiywan llapa

yachay wasipi kaqkunapata, llapa maytukunta ñawinchaspa, punta rimaykunata hatunchaspa,

chaynallataq llapa yachayninkunatapas, ichaqa sapa kutipin hawanchik imaynam huk riqsikuytaña

ruwaku, chaymi kay maytukuna ñawinchay yanapanqa sapa yachay riqsikuyninpi.

Simi rimay kichana: riqsikuy, sapa yachay riqsikuy, sapa yachay riqsikuy qispichiy.
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INTRODUCCIÓN

Por naturaleza, las personas somos criaturas sociales y de este modo se nos presentan

diversos entornos al igual que nuestros modos de ser, de sentir y de pensar se ven favorecidos o

reducidos. Desde el momento en que nacemos, las personas en general, donde residimos va a

contribuir al desarrollo de nuestra personalidad social. Tener un lugar o no, una reunión de

personas, el orgullo, los prejuicios y cada una de las posiciones que tomamos hacia la variedad de

sociedades que existen juntas en este mundo será la consecuencia del sistema educativo que todos

debemos terminar con éxito a lo largo de nuestra existencia y todo ello es pues fomentado en la

sociedad educativa, como también en la comunidad.

La escuela es el lugar en el que pasamos la mayor parte de nuestra vida y aprendemos a

relacionarnos con los demás como individuos en una sociedad, en nuestra casa de saberes, lugar

donde empezamos a conocer la sociedad. Nos enseña habilidades sociales que nos capacitan para

ser ciudadanos productivos, personas que fomenten educación, aquellos que contribuyan al

progreso humano. Por ello, este trabajo de suficiencia está motivada por el deseo de comprender

cómo recorremos este camino de creación de identidad cultural a lo largo de la escuela secundaria.

Esta etapa de la vida es crucial porque es uno de los ámbitos en los que los alumnos aprenden a

adaptarse a su entorno local y a comunicar su singularidad a los demás; es en este punto donde

cada individuo plasma todos sus saberes, así como también aprende de distintas culturas, las

mismas que hacen que se desvíe a un camino distinto fuera de su realidad social, las mismas que

son muy perjudiciales para su desarrollo como personas, dejando un vació en su identidad cultural

y siendo ajeno a lo suyo. Cabe destacar también que son ellos mismos las que propagan lo

aprendido en escenarios distintos, fomentando cultura ajena que de alguna otra forma es
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beneficiosa para ellos, pero daña perjudicialmente en cuanto transforma en obsoleto su identidad

propia de la persona.

La inspiración de este trabajo es el desarrollo de la personalidad de los alumnos de

secundaria. Ya que constantemente se ve con identidad cultural o personalidad desalineado de lo

propio. El propósito general de este estudio es determinar la importancia del desarrollo de la

identidad cultural en los alumnos de secundaria. Además, se proponen objetivos declarados:

describir la relevancia del desarrollo de la corriente literaria costumbrismo, reconocer los rasgos

dejados por la corriente literaria costumbrismo que contribuyen al desarrollo de la identidad

cultural, destacar las acciones emprendidas en los periodos del costumbrismo; y definir cómo

influyen las nuevas tendencias en el desarrollo de la identidad cultural en la educación secundaria.

La técnica de investigación que se utilizó para el presente trabajo de suficiencia es a través

de una revisión bibliográfica. Esta es definida por Vilanova (2012) como “un método que implica

la búsqueda y recopilación de datos relativos a un tema de estudio, este ciclo sugiere una sucesión

de tácticas que enfatizan el carácter crítico de los datos recogidos y su administración para abordar

adecuadamente el tema de investigación” (p.75).

Dicho trabajo de suficiencia se organiza en tres capítulos. El primer capítulo ofrece una

visión general de la literatura del costumbrismo, su entorno histórico-cultural, varias definiciones,

así como sus rasgos, representaciones y obras. El segundo capítulo describe la vida y trayectoria

de Manuel Ascencio Segura, uno de los personajes más influyentes en la literatura costumbrismo

peruano, incluyendo sus rasgos principales, sus obras y un estudio crítico de la obra Ña Catita,

obra que tiene mayor realce en esta época literaria. Por último, en el capítulo III se describe y

analiza el proceso de construcción de la identidad cultural en el ámbito educativo, el grado de
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identidad cultural en la educación secundaria y las variables que afectan al nivel de identificación

cultural de los estudiantes de secundaria, y para finalizar, se exponen las conclusiones del trabajo.

OBJETIVOS

Objetivo general

Describir la relevancia del desarrollo de la corriente literaria costumbrismo.

Objetivos específicos

 Reconocer los rasgos dejados por la corriente literaria costumbrismo que contribuyen a la

creación de la identidad cultural.

 Destacar las acciones emprendidas en los periodos del costumbrismo.

 Definir cómo influyen las nuevas tendencias en el desarrollo de la identidad cultural en la

educación secundaria.

TÉCNICAS E INSTRUMENTOS

Técnica

La técnica empleada en el presente trabajo es la revisión bibliográfica, Según Hernández

(2014), la “evaluación de la bibliografía abarca todos los procesos asociados a la búsqueda de

material escrito sobre un tema que sirva de apoyo al estudio, es decir, implica la elaboración,

adquisición y examen de la bibliografía”.

Instrumentos

Los instrumentos utilizados en el presente trabajo es la ficha de revisión bibliográfica. Las

fichas de revisión bibliográfica consisten en determinar las fuentes de información que se

investigarán o indagarán para elaborar el trabajo: libros, folletos, legislación, artículos de revistas

y periódicos, documentos gubernamentales, tesis y material audiovisual, entre otros.
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CAPÍTULO I

1.1. Literatura peruana: el costumbrismo

Según Maxima (2021) la “literatura peruana es percibida como las apariciones eruditas

creadas por escritores de esa identidad, a partir de las prácticas pre-hispánicas hasta la actualidad,

que abarca las literaturas de Cuzco, Arequipa, Puno, Amazonía y diversos distritos del Perú”, y

que alcanzó mayor esplendor en el siglo XX con la aparición de figuras clave de la escritura

popular, por ejemplo, el poeta César Vallejo y el escritor Mario Vargas Llosa. El nivel establecido

por los cronistas de indias es más reconocido que otros indicadores paraliterarios, como la

literatura infantil peruana o la de ciencia ficción.

El inicio del desarrollo creativo costumbrista se mostró concretamente, en la escritura

española de mediados del siglo XIX. Fue cuando los desarrollos del transporte permitieron a los

individuos desplazarse comenzando por una localidad y luego por la siguiente. Por consiguiente,

en cuanto a la forma de pensar tienen pues una visión totalmente parcial con tendencias anteriores

a este periodo, como antes de la independencia, ya que en sus producciones intelectuales los

escritos reflejan la falta de análisis del contexto actual al desarrollo de esta época, ya que múltiples

textos literarios hicieron que los receptores se imaginaran lo peruano que son, pero desde un ángulo

del criollismo, ajeno a su realidad o identidad cultural.

El mejor enfoque para la vida fue un tema significativo para captar por escrito y difundir

las costumbres de cada lugar, con un estilo particular sentido y bello, por ejemplo, la salida de los

campesinos para trabajar en la ciudad y la burguesía que fue una clase más amable que surgió con

la Revolución Industrial, pese  estas necesidades que hubiesen impactado en el desarrollo de esta

corriente literaria, pues no se vio desde ese enfoque, sino de un punto de vista limeña o criolla

como se estipula en algunos fuentes literarias.
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El siglo XIX fue el inicio de una época de extraordinarios cambios sociales y políticos en

Europa y el comienzo del ciclo de descolonización hacia la libertad en América Latina. “La

artesanía y, en particular, la literatura costumbrista de América, presentaba el patriotismo y la

costumbre de su territorio” (Máxima, 2021).

1.2. Introducción a la literatura del costumbrismo

El desarrollo surgió en España y después se extendió a Italia y al resto de Europa y, desde

mediados del siglo XIX, a América. La palabra costumbrismo procede del italiano y el término

costumbre significa "diseño" o "estilo".

Era un patrón que se manifestaba en la pintura, el teatro y, sobre todo, en la escritura con

una metodología expresiva básica (sin diseccionar ni juzgar la circunstancia) que reflejaba la

existencia cotidiana.

El costumbrismo se vio influido por las extraordinarias revelaciones y avances lógicos del

siglo XIX, que se produjeron a un ritmo acelerado. La realidad de la justificación de determinadas

tradiciones era importante para construir la personalidad de la cultura europea en un entorno de

increíbles cambios y descripción de los acontecimientos fatales del Perú tal como menciona

Montalvo (1991) “sus descripciones nos presentan a un Perú agobiado por problemas sociales y

económicos”

El costumbrismo fue un movimiento literario cuyos practicantes valoraban determinadas

tradiciones, tanto para alabarlas como para condenarlas o criticarlas, utilizando diversas formas

literarias (comedias, letrillas, sainetes, etc.). Se inició en 1830, coincidiendo con la fundación de

La República, y continuó hasta la década de 1850 en Perú, y en estos últimos años está siendo pues

revalorada producto de factores internos como externos; pero las obras literarias repercutirán hasta

la última vida que hay en nuestra realidad.
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1.3. Contexto histórico cultural

Al momento de trazar una línea de tiempo del desarrollo de la literatura peruana García

(1990) sostiene que “resumiendo entonces, establecemos nuestros periodos a partir del marco

histórico-social y distinguimos en ellos secuencias detectadas en base a criterios literarios. Por eso

al caracterizar un periodo insistiremos en el contexto social y cultural, y en mostrar su dinámica

literaria interna” (p. 59).

Se trata de una corriente estética que floreció en Perú a lo largo de la época primaria de la

república, aproximadamente desde 1824 hasta mediados del siglo XIX, el Perú vivió agitadamente

los principales tramos largos de la república. “Sin embargo, coexisten y se enfrentan dos aspectos

en un solo punto, por lo que concebiremos a la corriente literaria costumbrismo desde el concepto

de totalidad contradictoria que fue planteado” (Cornejo, 1980).

Por ello, el despliegue no pudo ser más oscuro por entonces de empobrecimiento público,

de consistentes conflictos comunes, de insurgencia sucediendo al caudillismo y de tiranía

sucediendo al fascismo. La palabra irrumpió de manera salvaje y poderosa: el anuncio del caudillo

y la rueda directriz se sucedieron en un ambiente contorsionado. A la verdad se sumó la

singularidad de la actividad amueblada y una esclavitud de la hipótesis artística.

El costumbrismo, en el Perú, viene de España y lo refleja en su contorno. Se representa a

través del retrato de las ocupaciones, costumbres, formas de vida y personajes normales de la

época: la tutoría, los tipos de vestimenta, las diversiones, el gobierno, los ejercicios públicos, etc.

Asimismo, el verso, el teatro y el noticiero se desarrollaron con un lenguaje claro, directo y

abrasador. A través del tono básico, ridiculizante, sarcástico y divertido, se muestran dos posturas;

la que busca otra sociedad de gobierno democrático y la que se aferra al pasado, desestimando el

cambio. Cáceres (1947) sostiene que:
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Sellada ya la independencia, abríase para el Perú un enorme porvenir; sin embargo, la

joven república viose violenta por la ambición desmedida de los caudillos militares y

políticos arribistas. El pueblo, que tenía conculcado sus prerrogativas durante la colonia,

ahora, asfixiado por esta inestabilidad, ejercita su derecho a la crítica; critica los vicios de

la vida nacional, las incoherencias del nuevo sistema republicano, personas, conductas y

sus costumbres citadinas (p. 26).

Pues esta época social Perú estaba atravesando por un momento controversial, pese a que

ya se había dado la independencia, todos unísonos de que mejorarías las situaciones precarias, sin

embargo, las tradiciones o hábitos de clase criolla dieron mucho de qué hablar en esa época, son

estos puntos que fueron duramente tratados por los intelectuales y/o representantes de este contexto

histórico.

1.4. Definición

Nemtzow (1949) en su revista iberoamericana, asevera que “una de las manifestaciones de

la escuela romántica fue la creación de una literatura nacional, con el medio ambiente, la leyenda

y el paisaje nativo, el mismo que dio como consecuencia una corriente literaria al que se le

denomino costumbrismo” (p. 32).

El costumbrismo literario es el uso del desarrollo creativo conocido como costumbrismo

en obras literarias. “Consiste en reflejar las tradiciones y propensiones sociales sin investigarlas ni

descifrarlas, ya que esto sería esencial para la autenticidad erudita, con la que está directamente

relacionado. Se da típicamente en la exposición y no en la sección, lo que no implica que sea

selectiva” (Becerra, 2014).

Una definición más es la referida por Maxima (2021) el “costumbrismo es un desarrollo

imaginativo de mediados del siglo XIX después del romanticismo. Se distinguió por abordar las
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leyendas de una reunión de personas o de un barrio, es decir, las tradiciones y escenas que eran

esenciales para la práctica de cada lugar”.

Así la literatura costumbrismo ha sido un arte bien refinado, con diversas manifestaciones

culturales, en donde se podía explayar las distintas formas de tradiciones, unos resaltan más que

otros, pero ninguno ha sido pues dejado de lado, sin embargo, hubo figuras representativas que

defendieron a capa y espada las dos tendencias de esta corriente literarias, pero cabe resalta que su

único objetivo fue ser un medio eficaz para afirmar la nacionalidad peruana, la misma que viene a

ser un medio de detracción y perspectiva de la realidad peruana, la historia viva de una sociedad

en pleno de desarrollo. Sin embargo, como sostiene Nemtzow (1949), las costumbres de la realidad

peruana habían resistido las embestidas desde el antaño, producto de la invasión española, ya que

muchos de ellos realizaban las costumbres satíricamente haciendo que los que practicaban tales

costumbres sean vistos como personas con desconocimiento o sino personas sin uso de razón, e

incluso ridiculizando todo tipo de prácticas costumbristas.

Una de las tareas o preocupaciones primordiales del costumbrismo literario fue identificar

los paradigmas y estereotipos sociales, ya que la literatura desde tiempos remotos fue un

instrumento usada como un utensilio de educación social y no solamente eso, sino que también

tuvo un efecto indeleble, así como Cueto y Contreras (2004) mencionan:

Esta generación, con su variedad de obras históricas, literarias y plásticas trazaron

una imagen del Perú y de lo peruano, y con ello proporcionaron herramientas para

la forja en una comunidad nacional. Seguramente puede discutirse si dicha imagen

era demasiado parcial: volcada a lo “criollo”, por ejemplo, o si daba predominio a

la vertiente hispánica y no a la indígena, pero cumplió la tarea de hacer imaginable

una nación a un sector de sus habitantes y al resto del mundo (p. 116).
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1.5. Características

Las características de esta tendencia literaria tuvieron distintos reconocimientos y/o

consideraciones, esto debido a que para algunos era una exageración y para otros una oportunidad

para revalorar las costumbres de la nacionalidad; es por ello, que no todos reconocían a esta época

como una corriente de mejora, y entre las principales características del costumbrismo según

Maxima (2021), se destacan las siguientes:

 Su objetivo primordial fue referir las querencias y costumbres de la nacionalidad peruana.

 Fue un desarrollo imaginativo que comenzó en España en el siglo XIX y se extendió por toda

Europa.

 Se manifestó en la pintura, el teatro y, sobre todo, en la literatura.

 En sus distintas manifestaciones artísticas los que resaltaron son la comedia, poemas satíricos

y artículos de costumbres.

 Abordó de forma expresiva la rutina y las propensiones habituales de un público general.

 Abordó la búsqueda del propio carácter o identidad social.

 Los representantes utilizaron el tono humorístico para explayar su crítica social, frente a una

sociedad acriollada.

 Se vio afectada por los acelerados avances mecánicos de la Revolución Industrial.

 Las producciones literarias en esta época literaria tuvieron un tono moralizante o pedagógico

referido a los actos cotidianos de la sociedad.

 Refleja sentimiento por el ambiente local y las costumbres de esa época.

 Busca la identidad de la estructura y formación de la sociedad.

 Adopta vertientes contradictorias: el anticriollismo y el criollismo.

 Refleja sus críticas a través del periodismo informativo y el teatro.
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 Realiza una crítica a los despojos o vicios sociales.

 Manifestación literaria comprometida a la construcción del proceso social.

 Predominaros los tres géneros literarios.

1.6. Representantes

Dos poetas dramaturgos y satíricos limeños pertenecen al periodo costumbrista, se

caracterizan por ser cómicos y de espíritu contrapuestos. Es decir, escritores de la corriente literaria

costumbrista que defirieron un mismo época y tendencia literaria, compartieron el mismo conflicto

social, pero no todo era coincidente ya que ambos tenían una riña por cuestiones ideológicas, por

la forma cómo ven la sociedad de esa época, pero en sus escritos reflejaban un solo objetivo,

aunque cada uno de ellos de distinta manera. Estos personajes pertenecían a los criollos limeños,

ambos dispuestos a luchar por sus antagonismos e individualismos, sin embargo, algo les envolvía

en un solo campo del conocimiento, que les obligaba a relacionarse, aunque estos no estaban de

acuerdo, el interés cultural, la preocupación por el proceso social, así como Bourdieu (2002)

señala:

Las relaciones que cada intelectual puede mantener con cada uno de los demás

miembros de la sociedad intelectual con el público, y, a priori, con toda realidad social

anterior al campo intelectual (como su clase social de origen y de pertenencia o poderes

económicos tales como los comerciantes o los compradores), están mediatizadas por la

estructura del campo intelectual, o más exactamente, por su posición en relación a las

autoridades propiamente culturales, cuyos poderes organizan un campo intelectual: los

actos o los juicios culturales encierran siempre una referencia a la ortodoxia (p. 37).

La relación interpersonal que mantuvieron estos escritores es una interrelación intelectual,

que fueron pues asumidas desde su perspectiva de cada uno de ellos y estuvieron coincidentes por
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factores culturales, la preocupación por el desarrollo de la sociedad peruana ha sido una de los

motores primordiales para que estos dos dramaturgos contradictorios vayan por una misma senda

del conocimiento.

1.6.1. Felipe Pardo y Aliaga (1806-1868)

Considerado como padre del costumbrismo peruano, fue un poeta además de ser político.

Nacido del fruto del amor de Manuel Pardo Ribadeneira y Mariana de Aliaga y Borda quienes

pertenecían a la más alta aristocracia colonial. Nació el 11 de junio del año 1806 en Lima, sin

embargo pasó gran parte de su infancia entre Cuzco y Lima, pero pronto tenían que mudarse a

España ya que se estaba proclamándose la independencia del Perú, donde recibió una esmerada

educación, estudiando en el colegio San Mateo dirigida por Alberto Lisa, un reconocido poeta,

pero pronto tenía que cerrar el colegio; sin embargo, no fue una adversidad para nuestro poeta ya

que continuaría sus lecciones en la casa del poeta Alberto donde se inició en la literatura,

realizando composiciones líricas.

En el año 1828 retorna a la capital del Perú, consternado por su tierra natal escribe una

apreciable oda de un peruano (elogio ascendido a la libertad) ya que se sentía emocionado por

retornar a la nación de sus entrañas y fue designado docente de Ciencias y Filosofía en el Seminario

de Santo Toribio. Contrajo matrimonio con Petronila de Lavalle y Cabero con quien tuvo cuatro

hijos de los cuales uno fue presidente del Perú entre el año 1872 – 1876, para Aliaga fue uno de

sus mayores triunfos ya que su descendencia gobernaría a la tierra de sus entrañas.

Transcurrido el tiempo publica su primera obra literaria en el género lírico titulada Vuelta

de un peruano a su patria sirviéndose de la revista Mercurio Peruano, que muy pronto tenía su

coedición. En años transcurridos desde su establecimiento en Perú ha escrito numeras obras

literarias en género lírico y dramático.
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Realmente reconstruyó y se expresó sobre la vida peruana a través de sus comedias y piezas

costumbristas; entre estas últimas, es especialmente aclamada y recordada la titulada Un viaje,

alternativamente titulada El viaje del niño Goyito. En poesía, destacan dos de sus letrillas y lemas

como los más reproducidos: La jeta del guerrero y A mi hijo en sus días. Solo fue autor de tres

comedias del género dramático: Frutos de la educación, Una huérfana en Chorrillos y Don

Leocadio y el aniversario de Ayacucho. Fue un ávido coleccionista de costumbres conocidas que

consideraba salvajes y repulsivas. Además, coordinó su análisis hacia las propensiones de los

funcionarios, la ausencia de cortesía y la aspiración personalista de los gobernantes.

Sus últimos años se dedicó al servicio de su nación con numerosos artículos de opinión y

una composición lirica sucumbido en los vicios de la sociedad, ya afectado en sus años finales por

la parálisis y la miopía muere en su tierra natal un 25 de diciembre del año 1868, su partida a

consternado a toda nación peruana por su magnífico intelecto literario.

Figura 1

Felipe Pardo y Aliaga

Fuente: (Pardo, 2017)
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1.6.2. Manuel Ascencio Segura (1805-1871)

Más conocido como el Padre del Teatro Nacional, nació el 23 de junio en el año 1805 en

Lima, descendiente de Manuela Cordero, criolla, y de Juan Segura, cadete. Desde el inicio de su

vida tuvo una formación rígida ya que su padre era militar por lo que tuvo una presencia fuerte,

por ello su padre hizo que la siguiese en su profesión, inscribiéndolo como cadete del ejército

realista, pronto ya combatía junto a los peninsulares y de la misma forma a lado de su padre en la

batalle memorial de Ayacucho, terminando su deber de militar en la batalla contra la

independencia. Pero al final perdida la causa por la que derramaban su último aliento militar se

quedaron en Lima, pero pronto su familia tenía que residir en Huancavelica, logrando Ascencio su

grado de capitán.

En los años 1833 y 2834 Manuel edita su primera obra en género dramático, titulado la

Pepa, en dicha obra criticaba la dura realidad de los militares y cómo estos eran formados dentro

del cuartel; sin embargo, el conocimiento de dicha obra traería controversias en su carrera militar

ya que a sus colegas no les parecía el punto de vista de Manuel, haciendo que este escrito no llegue

a publicarse, más esto no le detendría en su talento literario.

Transcurrido su instancia en el ejército por un largo tiempo, Ascencio culmina su servicio

en el ejército e ingresa al mundo de la política haciéndose Ministro de Hacienda, quien después

contrae matrimonio con María Josefa Fernández de Viena, ya casados se fueron a Piura ejerciendo

la función de Prefectura de esa ciudad, en donde residieron once años. Fue ahí donde publicó los

periódicos El Moscón y la obra La Pelimuertada, dicha obra hace una alusión crítica a su contendor

Aliaga.

En el año 1839 escribe, y con la cual también inicio oficialmente su carrera literaria, el

Sargento Canuto obra que fue aceptada por la comunidad lectora y tuvo un prestigio importante.
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Dejando a un lado su función de administración pública se dedica empeñosamente en la literatura,

concurriendo en los cafés literarias y es así como se convierte en el centro de la intelectualidad.

También fue considerado el mayor escritor público del siglo XIX, es más conocido por sus

representaciones de los personajes limeños de renombre. Mientras que Felipe Pardo fue un gran

hombre y guardián del estado español, Ascencio abordó a los ascendientes a través de la emergente

cultura peruana, como queda patente en el estilo criollo de sus obras costumbristas. Es autor de

diecisiete obras, entre ellas Ña Catita, La Pepa, El sargento Canuto, La saya y el manto, Lances de

Amancaes y Las tres viudas. Sus sonetos "A las muchachas" y La Pelimuertada son conocidos en

el ámbito de la composición melódica. Es así como transcurrió su vida literaria, entre la actividad

militar, periodística y literaria, dejándonos afligidos, fallece en el año 1871.

Figura 2

Manuel Ascencio Segura

Fuente: (Ascencio, 2013)
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Sobre estos representantes, Ascencio y Aliaga, Sánchez (1974) señala que:

Pardo y Aliaga que sería el abanderado del anticriollismo era en el fondo un gran amador

de lo peruano y Segura que estaría a la cabeza de la corriente opuesta escribe a veces con

dureza crítica sobre algunos aspectos de la realidad social. Sería cuestión de aliar a ambos

textos, obras, más que autores (puesto que dentro de un mismo escritor pueden encontrarse

matices y hasta contradicciones) para rendir así mejor culto a la exactitud (p. 13).

Cabe recalcar también que no solamente son esta dos figuras intelectuales las que han sido

partícipes en el proceso de construcción social del Perú sino otras representaciones más, al respecto

Ragas (2009) hace mención de una importante idea donde evidencia que “los lectores y no lectores

eran partícipes de la vida política del Perú, fundamentalmente a través del periodismo y el

desarrollo de la prensa luego de la independencia” (p. 107), porque su único fin era establecer una

sociedad con miras al progreso, pero a lo largo de este hecho se vio resentimientos grupales que

de alguna otra forma perjudica a la sociedad y el camino al progreso lo hace poco viable. Algunos

de los representantes son:

1.6.3. Narciso Arístegui Zuzunaga

Nació en Huaro perteneciente a la provincia de Quispicanchis en la ciudad imperial de

Cusco en el año 1824. Sus progenitores fueron Juan de Dios Aréstegui y señora Dominga

Zuzunaga. Realizó sus estudios en el colegio Nacional de Ciencias y Artes del Cusco, luego

continuó sus estudios universitarios ejerciendo la carrera de Derechos. Contrajo matrimonio una

vez cumplido la mayoría de edad, en el contemporáneo considerado como muy joven, con María

del Castillo. En sus raíces recaía el don por la literatura haciendo que en el año 1848 apareciera en

un fascículo su primera novela titulada El padre Horán, en dicha obra relata los crímenes y

atrocidades cometidos por el fraile Eugenio Oroz, no gratos recuerdos de su niñez.
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La novela está considerada como la obra más importante de la literatura peruana y una de

las primeras obras en español de Sudamérica. También se le considera uno de los extraordinarios

precursores del indigenismo en Perú. En año 1853, la guerra contra Bolivia, Aréstegui con su grado

de capitán fue a combatir, sin embargo, en su regreso naufragaron, dejando fallecido a cinco

personas, dentro de los cuales estaba Narciso Aréstegui. Muy pronto fue su partida, dejando

escritos ya culminados, y otros en camino.

Figura 3

Narciso Aristegui Zuzunaga

Fuente: (Aréstegui, 2019).

1.6.4. Flora Tristán

Escritora peruano-francesa, nacida en París el 7 de abril en 1803, fue hija de Marino

Tristán, coronel peruano, y Anne Laisney, francesa, durante su infancia vivió repleta de visitas,

pero de personajes reconocidos como lo es Simón Bolívar, pero pronto fallece su padre

sucumbiendo a la familia en la pobreza económica, fue la pobreza motor para que ella trabaje en

un taller de litografía con tan solo 17 años, en su vida pasó por muchas adversidad, las mismas que
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le convirtieron en autora de Peregrinaciones de una paria, crónica de su viaje por el Perú (entre

1833 y 1834), durante el cual se posicionó como defensora de la herencia de su padre. Es una obra

necesaria para entender con detalle la evolución de la joven República peruana, ya que la escritora

disecciona a fondo sus usos y costumbres. Además, escribió la brillante Mephis.

Lamentablemente fallece a los 41 años en 1844 fue víctima de una enfermedad denominada

Tifus, causada por dos tipos de bacterias, para los que le conocían significó una inmensa pérdida,

ya que su intelecto predominó mucho durante su estadía, pero nos dejó plasmada sus peripecias,

todos mencionadas en su obra literaria, cada una de estas abarca un tema de lo que Tristán ha

vivenciado, lo que más resalta es una obra basada en el favor del divorcio, vivencias que tuvo la

autora, ya que esto sucedió cuando se convirtió a los 17 años esposa del propietario de Litografía

André Chazal con quien tuvo tres hijos. Pero al final decepcionada del matrimonio decide alejarse

para luego recuperar a sus hijas de forma legal. Son innumerables las acciones de Tristán, pero en

cada detalle demuestra de cuan dura es la sociedad y cuan fuerte debemos ser para poder

afrontarlos.

Figura 4

Flora Tristán

Fuente: (Tristan, 2003)
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1.6.5. Manuel Atanasio Fuentes

Conocido más comúnmente como “El murciélago” (1820-1889), compuso y escribió

Aletazos del murciélago (3 vols., 1866) y Lima: apuntes históricos, descriptivos, estadísticos y de

costumbres (1867, en versiones español, francés e inglés).

Figura 5

Manuel Atanasio Fuentes

Fuente: (Atanacio, 1998)

El costumbrismo cercano es la obra de Ricardo Palma (1833-1919), ensayista limeño y

autor de las célebres Tradiciones peruanas, la obra más popular del siglo, en la que retrata los

antecedentes históricos de Lima y Perú a través de una progresión de costumbres término acuñado

por él, que combina elementos de la historia con sus propios relatos en la que retrata los períodos

incaico, fronterizo y conservador a través de sus propios relatos fue compuesta entre 1860 y 1914

y recopilada en seis volúmenes por Angélica Palma, la hija mayor del tradicionalista (1923-1925).

A lo largo de su existencia ha ido forjando cultura peruana, revalorando las tradiciones, los cuales

ha plasmado en sus escritos, dejando como legado. Innumerables son sus vivencias, inigualable su

preocupación por la sociedad indica, y, sobre todo por recatar la cultura viva de nuestra realidad.
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1.7. Obras

Respecto a la producción literaria a continuación consideraremos comedias, poesías y

artículos de costumbres, pero no antes resaltando la importancia que estos tuvieron en la formación

o desarrollo del pueblo peruano. Como se mencionaba en los anteriores apartados cada uno de

estos escritos han sido pues medios que utilizaron los grandes literarios para protestar, denunciar

los abusos, atropellos, clamar su fervor por la sociedad y entre otros motivos más. Estos escritos

han sido armas de cambio social, ya que reflejaban e instaban a darse cuenta de nuestras falencias

como sociedad, producto de todos estos motivos pues muchos escritores han sido tildados de

revolucionarios, y otros autores se sirvieron de este medio para reflejar las desgracias que la

sociedad nos depara. Y estoy totalmente convencido de que estas producciones literarias

sucumbirán en las mentes de la nueva generación, desarrollando o incitando a que la única forma

de protestar es a través de este medio, y a algunos nos transforma psíquicamente y es pues

necesario escudriñar estas producciones intelectuales que a continuación se menciona:

1.7.1. Obras de Felipe Pardo y Aliaga

1.7.1.1. Comedias.

 Don Leonardo o el aniversario de Ayacucho

 Una huérfana de chorrillos

 Frutos de la educación

1.7.1.2. Poesía

 ¡Que guapo!

 La nariz

1.7.1.3. Artículos de costumbres

 Opera y nacionalismo
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 El espejo de mi tierra

 El paseo de Amancaes

 Un viaje

1.7.2. Obras de Manuel Ascencio Segura

1.7.2.1. Comedias

 Ña Catita

 La pepa

 El sargento canuto

 Las tres viudas

 Un juguete

 Percances de un remitido

1.7.2.2. Poesía

 A una viuda

 La Pelimuertada

 A las muchachas

1.7.2.3. Artículos de costumbres

 Las calles de Lima

 Me voy al callao

 Los carnavales
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CAPÍTULO II

2.1. Vida y obra de Manuel Ascencio Segura

2.1.1.Vida

Al respecto Moreno, Ramírez y Oliva (2021) señalan “que nació en Lima, Perú, el 23 de

junio de 1805, hijo de la criolla Manuela Cordero y de Juan Segura, oficial del ejército español”.

Asumió la profesión de táctico en ausencia de su abuelo, ingresando como cadete en las fuerzas

armadas tradicionalistas con tan solo 13 años, escribió obras de teatro como El moscón o La bolsa,

favoreció la invención abstracta, especialmente teatral, y fue considerado como el organizador de

la comedia peruana. Con Felipe Pardo y Aliaga crearon un teatro didáctico y cáustico. El choque

de ideas entre ambos fue importante para potenciar las expresiones teatrales que cada uno produjo.

A diferencia de Felipe Pardo y Aliaga, con quien polemizó, Segura abogó por los méritos de la

nueva cultura peruana.

Es importante señalar que, como mestizo, era aficionado a las celebridades y tertulias del

país recién liberado, fue tal como menciona Nemtzow (1949), un literario bastante festivo y

burlesco, su sarcasmo era apropiado, pues su objetivo literario no era burlarse o generar

resentimientos, sino retratar la vida social y las costumbres de una forma cómica y agradable, sin

embargo, no todos los oyentes lo tomaron de ese modo.

Su drama, que compuso en estribillos, desenterró la verdad sobre el Perú tradicional

reuniendo sus tradiciones y su espíritu. Creador de personajes con los que intentó comprometerse

caricaturizando los defectos y los objetivos políticos de la época, construyó conexiones mezclando

los prejuicios sociales y reconstruyendo la ecuación con pequeñas variaciones en unas 15 obras.

La Pepa (1833) fue su primera obra, pero avanzó con El sargento Canuto (1839), una versión

limeña de La Celestina, y con una Catita (1845), otra adaptación limeña de La Celestina. Se trata
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de un drama en tres actos (que posteriormente amplió a cuatro), y se ha convertido en su obra más

popular.

Cabe destacar que coescribió El santo de Panchita con Ricardo Palma en 1859 y la parodia

Las tres viudas con Ricardo Palma en 1862. El 20 de abril de 1843 se casó con Josefa Fernández

de Viana, con la que tuvo dos hijas, una de ellas fallecida a temprana edad, y Mara Josefa del

Rosario. Sufrió de asma y murió en Lima el 18 de octubre de 1871, tras una serie de tragedias

familiares.

2.1.2. Obras

 Amor y política

 La pepa

 El sargento canuto

 Lances de Amancaes

 Las tres viudas

 Percances de un remitido

 El santo de Panchita

 Un juguete

 El resignado

 La espía

 Nadie me la pega

 Ña Catita

 La mozamala

 La saya y el manto

 Blasco Nuñez de Vela
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Su producción literaria podría agruparse en dos géneros que más resaltaron: lírico y

dramático, sin dejar a lado los artículos costumbristas que publicó. Algo bastante particular que se

nota en todos sus escritos es que siempre utiliza la sátira para expresar sus críticas, frustraciones

de la sociedad en que habitaba. De la misma forma utilizaba un lenguaje bastante popular, pero en

un ambiente criollo; propio del costumbrismo literario y son estas acciones las que le posesionaron

como uno de los mejores representantes del costumbrismo peruano, siempre caracterizándose por

darle un toque humorístico a la gran mayoría de sus producciones literarias.

2.2. Características de su obra

 Sus críticos y biógrafos, desde Juan de Arona hasta José de la Riva Agüero y Osma, coinciden

en percibir sus dotes de humorista solitario.

 En sus escritos predomina las costumbres de la cultura peruana, que fue su punto de partida.

 Pintó lugares y personajes, sobre todo los últimos mencionados, con habilidad solitaria. La

caricatura fue su estructura expresiva número uno.

 No buscaba la calumnia salvaje y ridícula de nuestras tradiciones, sino su moralización.

 Dio un tono humorístico a sus creaciones literarias.

 Utilizó la caricatura como forma de descripción de la realidad social.

 El objetivo de sus escritos no fue estigmatizar las desdeñas de nuestras costumbres, sino

moralizar.

 Sus personajes simbólicos fueron la limeña beatona y alcahueta, los militares aventureros, los

funcionarios corruptos, los falsos azulones, los nobles trabajadores públicos y cada uno de los

heterogéneos tipos que componían el número de habitantes de Lima.

 Utilizó un lenguaje coloquial, voces que no estaban en el diccionario, pero sí en el habla diaria

de las personas.
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 Se impuso en cuanto a hacer cuadros cargados de esfuerzo, incongruencia y mente tan cargados

de esencialidad que en ellos se perciben muchos tipos de la sociedad actual.

 Se sirvió de personajes ironizados, aunque la gran mayoría de los lectores lo tildaban como

ofensivo.

 Fue su interés por el Perú y por la forma cómo lo transmitía que le convirtió en uno de los

escritores más influyentes de esa época.

 Utilizó el criollismo en sus escritos, fiel séquito de sus ideales.  Aunque algunos escritores lo

tildaban de que iba en contra de la belleza literaria, pero fue su estilo propio la que le llevó al

reconocimiento intelectual.

 Sus producciones deslumbran técnicas sencillas, propios de un nacionalista y popular.

En cuanto al uso del lenguaje, no sucumbió al purismo de la lengua castellana, que Pardo

y Aliaga, quien conservó exacerbadamente. En este sentido, superó a su compañero de letras, ya

que se recargó utilizando el vocabulario teatral, es decir, la jerga de cortesía. La lengua literaria

castellana se ha empobrecido y, a veces, embrollado dentro de las sofisticadas formas

contemporáneas. Segura utilizó, con el primer desparpajo de un verdadero autor, frases que no

aparecían en el diccionario, sino en el diálogo ciudadano común. Así, pisoteó los supuestos

criollismos y también potenció el conocido marco lingüístico inquisitivo, preparando así la llegada

de Ricardo Palma y Leónidas Yerovi. Hay una alegría en sus escritos que no proviene de los

argumentos, que son muy básicos, ni de los conceptos transmitidos, sino de las propias palabras

en su intimidad y vitalidad. El usuario ingenuo del siglo XXI se sorprenderá sin duda de encontrar

modismos comunes en las conversaciones de El sargento Canuto y Ña Catita. ("hacerse el sueco",

"váyase a freír monos", etc.). Ricardo Palma defendió correctamente a Segura de las acusaciones

de vulgaridad: "Lo que estos críticos pasan por alto es que cuando se muestra a los individuos, hay
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que representarlos con autenticidad. Si algo en la comedia de nuestro compatriota ofende a los

lectores quisquillosos, es culpa del original, no del retrato" (Cornejo, 1980).

2.3. Análisis crítico de la obra Ña Catita

En cuanto a la obra Ña Catita, que se realizó en 1845, está organizada en cuatro secciones,

cada una con su propio vocabulario, y con la inclinación de que todo lo que ocurre en el ambiente

confinado del hogar es de naturaleza de cuento. En cuanto al análisis crítico de esta obra, es

necesario señalar que el argumento que se presenta es escueto, ya que se afirma en la obra que Ña

Catita, una vieja injuriosa, chismosa, beatona; de la que se dice que posee los siete pelos de

Satanás, convence a doña Rufina para que reconozca a don Alejo como pretendiente de Juliana.

Sin embargo, ella apoya el sentimiento con Manuel, un vagabundo, empobrecido y sin oficio ni

riquezas; pero que fue avalado al aceptar a Alejo; razón por la cual los esposos conversan. Sin

embargo, Ña Catita utiliza el palabreo para persuadir a don Jesús y Juliana de que don Alejo es su

alma gemela. Asimismo, cuando se acerca el matrimonio, éste se ve inesperadamente aislado por

la llegada de don Juan, un viejo amigo de los amigos, desde el Cusco con una carta para don Alejo

similar a la entregada por su cómplice. Entonces, de repente, descubren que don Alejo, un tipo rico

y arrogante, se ha enrollado. Como prueba, el admirador huye y el proxeneta lanza a Ña Catita.

Además, el drama pone de manifiesto dos temas fundamentales: primero, que doña Rufina,

acuciada por la seductora y habladora Ña Catita, reconoce la conexión de Alejo, y segundo, que

don Alejo paraliza a doña Rufina mediante su excesivo vocabulario y sus intrincados desarrollos.

Asimismo, una perspectiva alternativa es que Mercedes, el ama de llaves, se antepone a la atractiva

joven como gotero. La premisa central de la obra es el matrimonio forzado de Alejo y Juliana, que

cuenta con la ayuda de doña Rufina. Esto da lugar a una cadena de disputas desencadenadas por
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la entrometida Ña Catita, que interrumpe la alianza entre doña Rufina y don Jesús. Todas las

escenas tienen lugar en el salón de don Jesús.

Adentrándonos en la obra, llama la atención que las escenas ocurren de la siguiente manera:

primero, la madre, doña Rufina, sobrepasada por la hechicera y chismosa Ña Catita, percibe la

relación del simplón Alejo, luego, en ese punto, en ese momento, Mercedes, el ama de llaves, llena

de lágrimas a la horrenda joven. Entonces, en ese punto, el papá del jovencito, don Jesús, está en

horribles términos con doña Rufina, ya que las diversas insidias y chismes de Ña Catita han

establecido un aire tenso y adverso entre las almas gemelas. Entonces, en ese momento, don Alejo

asombra a Doña Rufina con su escandalosa verborrea y elaborados signos, la extraordinaria dama

reconoce que, casando a su joven con el arrogante Alejo, conseguirá el futuro de la joven. Ña

Catita evidentemente satisface su labor de alcahueta del vanidoso atrevido, halagando y

satisfaciendo a doña Rufina, obteniendo así su pensamiento y confianza.

No podemos dejar de ver que Manuel, el querido de Juliana, después de ver la obstrucción de

su madre, decide atraparla e irse lejos con ella. Con la ayuda de Mercedes planean la escapada, sin

embargo, torpemente son encontrados por la imprudente Ña Catita, quien rápidamente corre a

regañar a la madre, doña Rufina, entonces, en ese momento, aparece don Jesús, quien se

escandaliza y estalla con Manuel, a quien creía un buen chico, Afortunadamente, don Juan, un

viejo compañero de don Jesús, se presenta en la casa y ve a don Alejo y lo desenmascara ante toda

la familia, diciendo que no era más que un farsante que proclamaba ser un Señor alucinante,

entramparse así con los pequeños y débiles jóvenes. Tras este bochornoso espectáculo, don Alejo

y Ña Catita son expulsados de la casa.

La obra tiene un final fascinante, ya que doña Rufina, arrepentida y avergonzada, pide perdón

a su chica por haber intentado llevarla a casarse con alguien a quien no quería, y se acomoda con
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su cómplice, prometiendo que a partir de ese momento será una esposa poco común. De este modo,

Juliana se libera de un matrimonio horrible y puede, por fin, ser feliz con la persona a la que adora.

En cuanto a los personajes básicos que aparecen en la obra, podemos indicar a Julieta, que es

la hija de don Jesús y doña Rufina, además de don Alejo, que es el prestigioso hombre refinado

que pretende casarse con Julieta, así como Ña Catita, una anciana intrigante y entrometida, y doña

Rufina, que es la madre de Juliana. Además, hay pruebas de los personajes discrecionales, entre

ellos Manuel, el compañero de juegos de Juliana, don Jesús, el padre de Juliana, Mercedes, la

limpiadora de la casa familiar, y don Juan, el viejo compinche de la familia.

En cuanto a los acontecimientos clave de la obra, comenzamos cuando Rufina pide justicia a

su compinche del alma y ambos perciben el matrimonio de Manuel y Juliana; en ese momento, Ña

Catita escala el desacuerdo a la familia de Juliana; Ña catita también se aprovecha de estas

circunstancias. Asimismo, algunas ocurrencias no pueden ser pasadas por alto; por ejemplo, don

Jesús detona y altera dramáticamente el tema; igualmente, don Jesús y doña Rufina discuten

apasionadamente sobre el destino final de su hija.

Es necesario mencionar que, a lo largo de la obra, el lenguaje es directo y marcado, con

características únicas de la época; desde la historia hasta el modismo, podemos demostrar que se

trata de la prudencia y la verdad; de aquí se desprende que los chismes, las intrigas y las mentiras

pueden causar un gran daño a las personas, hasta hacerlas desgraciadas por el resto de sus vidas.

En resumen, la obra Ña Catita fue elegida como especie literaria porque describe en profundidad

cada uno de los gestos, ideas y movimientos de los miembros del reparto; evidentemente, también

está diseñada para ser retratada.
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Para concluir el análisis crítico, creo que Ña Catita es una obra absolutamente interesante

porque nos dice que hay individuos tan seductores y chismosos que pueden hacernos daño de

diversas maneras sin considerar las ramificaciones de sus actos.

Estos mismos actos son reflejos de nuestra sociedad actual, personas chismosas, personas

a las que les importa más la vida ajena que su propia existencia, aquellos que forman el rol de

cupido, donde desde temprana edad conocen el término “amar”; son estos actos las que debe

desarrollar la literatura, la misma que educar en valores, reflejando realidades existentes con el

único fin de mejorar. Esperemos pues que cambiemos para un futuro mejor, cultivemos los valores

morales que cada escrito nos deja, valoremos el sacrifico intelectos de nuestros literatos, que es

una de las formas de educar y castigar la sociedad desdeñosa. Que poco a poco se va a deslindar

de lo que debería ser, una nación con identidad.

Figura 6

Ña Catita

Fuente: (Ascencio, 2013)
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CAPÍTULO III

3.1. Identidad cultural

La identidad cultural de un pueblo o sociedad viene a ser un conjunto de actividades

establecidas en tiempos históricos que han sido formadas en sus prácticas y costumbres, del mismo

modo viene a ser una repuesta a la pregunta ¿A dónde pertenezco?, ¿con qué me identifico?, dando

solución a estas interrogaciones entenderemos lo que realmente significa la identidad cultural. Del

mismo modo Gonzales (2000) define a la identidad cultural “como aquel que fue establecido

históricamente a través de diferentes aspectos en el que evidencia su cultura, como el idioma,

medio de comunicación, la socialización, tradiciones, ceremonias propias del lugar y algunas

creencias” (p. 43).

Cabe precisar que la identidad cultural es comprendida en el sentido de pertenencia de una

población o grupo, en el que tienen rasgos en común tanto culturales como sociales, es por ello

que en el presente Perú es conocido un país pluricultural, muchos de los que están establecidos

fuera de la nación se sienten orgullosamente identificados con nuestra cultura, sin embargo, han

aprendido y realizan culturas ajenas como suyas, esto sucede por ausencia de la misma. Es por ello

que llego al atrevimiento de denunciar lo importante que es conservar la identidad cultural en una

persona, y porque no decir, en una sociedad; de este modo se afirma que es de suma urgencia que

las personas poseamos un sentimiento de pertenencia hacia un grupo, esto con el fin de conservar

la cultura y así reconstruir nuestra identidad.

Por ello en estos últimos años identificarnos con nuestra identidad cultural se ha convertido

en una necesidad primordial para preservar la memoria del pasado y presente para que de ese modo

no se quede en el olvido. Ya que en muchos lugares vemos abandonado los valores, que

demuestran que han perdido su yo interno, su identidad cultural. Esto sucede con la colaboración
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de la globalización, que año tras año contribuye a la pérdida de identidad cultural en los

estudiantes, brindando un modelo de países más solventados económicamente y desarrollados,

quienes reflejan tendencias que atraen a los jóvenes y son más propensos a imitar. Esto ocasiona

que los estudiantes se alejen de lo suyo, de su raíces, culturas y costumbres creyendo que, siendo

personas más actualizadas, alejados de su terruño, son mejores.

3.2. El desarrollo de la identidad cultural en el seno de la educación

Para comprender la identidad cultural, es necesario considerar su descripción en términos de

una variedad de palabras. Estas frases, utilizadas libremente, iluminarán y ocultarán el concepto

de personalidad social desde nuestra propia perspectiva. La globalización, la variedad social y la

interculturalidad serán, por las motivaciones de este examen, términos clave para el significado de

la personalidad social.

Hay que tener en cuenta que, en este mundo globalizado, distintas culturas se combinan e

interactúan entre sí, creando elementos socio-culturales detectables. Esto abre el camino a la

variedad social. Es esta dinámica entre sociedades la que alude a la presencia y conjunción de

sociedades variadas dentro de un dominio similar. Ethel, García y Parra (2017) piensan que "la

variedad social es una disposición de normas y decisiones compartidas por ideas, convicciones

sociales, estrictas y filosóficas, que decide si algunas actividades determinadas son correctas o

incorrectas" (p. 120). En cualquier caso, no todo es positivo según la variedad, sobre todo en lo

que respecta a la atribución de significado de un yo a un sistema.

El paradigma de la diversidad prepara el camino para una comprensión más matizada de la

interculturalidad y, como señala Dietz (2017) sofoca “su verdadero significado, esta visión de la

interculturalidad permite un factor social agradable a través de las civilizaciones, cultivando

virtudes como la reflexión, la resiliencia y la compasión necesarias para el crecimiento literal de
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una sociedad intercultural” (p. 45). Aceptar la cosmovisión de la diversidad como eje fundamental

será fundamental para nuestra investigación, ya que nos permitirá comprender los ciclos y procesos

que conforman la identidad cultural dentro de la educación.

Desde otro punto de vista vale afirmar que el desarrollo de la identidad cultura en el seno de

la educación, del mismo modo en otras entidades es muy fundamental debido a que se el estudiante

desarrolla la conciencia cívica, desarrolla la valoración a su patrimonio cultural, y la utilidad que

pueda sentir siendo una persona íntegra en la sociedad.

3.2.1. Investigaciones relacionadas a identidad cultural

Este trabajo de suficiencia presenta diferentes investigaciones identificados con la

identidad cultural, que serán coordinados a nivel mundial y público.

El término identidad cultural ha sido considerado por diferentes científicos de todo el

planeta que reconocen esta idea como una de las más contempladas en las sociologías y que,

además, "es una de las más polisémicas" existentes. En consecuencia, no debe ser tratada como un

término particular, sino, a pesar de lo que podría esperarse, como un término plural. Esto se debe

a que un sujeto construye su propia personalidad en función de la comprensión y separación dentro

de un clima en el que colaboran varios personajes.

Lain (2017) aclara que la “identidad de cada individuo se construye a partir de las

conexiones que construye con reuniones de personas con caracteres propios, grupales o

específicos” (p. 102). Tener un lugar con una reunión específica de personas no bloquea la

obtención de nuevas personalidades o nuevos atributos de diferentes personajes. Un individuo

puede tener sensaciones de tener un lugar con varios factores sociales reales en un marco temporal

similar.



29

Atributos como la religión, la comida, la vestimenta, el área local, entre otros, pueden ser

compartidos dentro de una reunión cerrada similar teniendo un lugar con un dominio determinado

al igual que fuera de su lugar de inicio.

Las capacidades de la identidad como razón para significar todo, para captar lo que sucede

a nuestro alrededor. En una especie de intercambio entre sociedades, estas se identifican entre sí e

intentan descifrar la variedad de estilos de vida y prácticas sociales existentes. Este desarrollo y

nombramiento de personajes regularmente no tiene un comienzo realmente establecido, en todo

caso, su formación se extiende por diferentes conjuntos que se reconocen y rastrean un valor

individual en ellos.

Del mismo modo, la obtención de estas identidades podría ser el resultado de los diseños

sociales, que se apoyan en el escenario registrado y en la circunstancia social en la que el público

en general o el individuo se descubren durante el curso del desarrollo de su propia identidad

cultural basándose en la afirmación anterior, es factible garantizar la presencia de circunstancias

en las que la identidad cultural o su desarrollo podrían estar influenciados tanto enfática como

contrariamente. A continuación, se presentarán algunos ejemplos de esto último.

Desde una perspectiva, diferentes creadores sostienen que tanto la identidad cultural como

el carácter político son importantes para que un público general funcione adecuadamente, donde

los residentes comparten cualidades e intereses normales y avanzan en el desarrollo de un público

general donde todos son considerados. En cualquier caso, esto podría ser arriesgado, ya que cuando

en un público general se exageran algunas prácticas sociales o atributos específicos de una reunión

de personas, otras reuniones de personas que no las comparten se ven expuestas a circunstancias

de segregación, sesgo, generalizaciones y brutalidad primaria.
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Una ilustración de esto ocurre en el escenario venezolano, donde el carácter social

propuesto por Chávez y avanzado en la nación contiene un alto cúmulo de odio social hacia la

cultura desconocida y las contemplaciones no iguales a las avanzadas por el gobierno focal. Este

tipo de carácter social no permite el perfeccionamiento de personalidades diferentes. En realidad,

marcan contrastes entre los residentes, mientras que desde un punto de vista dan aperturas y

libertades a los individuos que mantienen una forma de pensar similar a la de la autoridad pública

o el grupo de fuerza, por otro lado, denuncian y culpan a las personas que no lo hacen por ser

rivales. La circunstancia actual produce luchas sociales mientras se encuentra un límite entre lo

político y lo social, donde la consideración de lo diferente no gana todavía el peso de un método

de considerar la cultura venezolana.

Por otra parte, no se puede negar la constante migración que se produce gracias a la

globalización. Esta dinámica permite el intercambio y la conjunción de diferentes sociedades en

una región similar. Kim y Hong (2019), muestran que hay dos tipos de reacción por parte del área

local viajera en un clima social único en relación con el de su punto de partida, la absorción y la

asimilación. El principal sostiene que la sociedad de acogida se centrará, en general, en la búsqueda

de la protección de su modo de vida y personalidad por encima de los transeúntes. Así, el local

viajero pierde progresivamente su carácter de inicio, asumiendo y absorbiendo los nuevos

ejemplos sociales de la sociedad de acogida.

La hipótesis de la asimilación no infiere realmente la deficiencia del carácter social y de

los ejemplos sociales de la sociedad transeúnte o de la sociedad de acogida. En realidad, los dos

órdenes sociales se consideran reuniones inconfundibles de personas con la capacidad de existir

juntas en un espacio determinado. Las dos sociedades tienen la capacidad de crear en igualdad de

condiciones sin influir ni ayudar a los elementos de la otra.



31

Se tiende a ver que, en los dos casos, independientemente de si se trata de la filosofía

política de una nación o de los elementos transitorios, se influye directamente en el desarrollo del

carácter social. Este tipo de actividad vela por perdurar en el tiempo, ya que resulta esencial para

el modo de vida de los individuos que ocupan esa región. Independientemente de que lo hagan de

forma intencionada o no, los residentes tienen la capacidad de reconocer y rechazar una perspectiva

social, sin embargo, esto no da la opción de abusar de los demás.

En cuanto al alcance del carácter social a nivel público, podemos hacer referencia a que la

personalidad social en el Perú es una idea que ha ido adquiriendo importancia en los últimos

tiempos. Esto se debe a la mejora de las prácticas sociales y la información nativa de los grupos

de personas locales del Perú, avanzada por las sustancias públicas y globales. La personalidad y la

cultura son dos partes de extrema importancia en nuestro público general. Esto se debe a la forma

en que es importante considerar los dos ángulos para lograr la "prosperidad, el avance o la gran

vida de los individuos

En cada localidad, ciudad o pueblo dentro del estado peruano existe una sorprendente

diversidad cultural que describe a cada uno de ellos con un objetivo específico. Las articulaciones

sociales que reconocen y separan a cada agrupación de personas pueden ser la religión, el idioma,

las costumbres, los valores, la innovación, la historia, la danza o la música etc.

Uno de los temas que más preocupa a los especialistas en materia de personalidad social

en Perú es la correspondencia intercultural. Esto se debe a que, como sociedad intercultural, las

sociedades están en constante comunicación y, como se percibe, el desarrollo del carácter es

resultado de la socialización de varias sociedades. Acentúa que la personalidad social no es en

definitiva una condición o marca intrínseca con la que somos concebidos, sino que se ensambla

lógicamente a lo largo de la vida.
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Bengoa propone comprender la disposición social como un curso de variación, no

exclusivamente a las condiciones reales como el medio ambiente y la geología, sino además a los

diversos elementos sociales que cada cultura implica especialmente. La cuestión surge cuando una

de estas sociedades se convierte en un peligro para las demás, y también distingue la presencia de

un ajuste de la conexión entre el área local nativa y su hábitat regular debido a esta cuestión.

Los hechos confirman realmente que unos cuantos creadores notan que la utilización y el

valor que los peregrinos locales proporcionaban al monte ha ido cambiando después de algún

tiempo. El abuso y la deforestación de los bosques se ha ido expandiendo, sin embargo, todavía

hay poblaciones que mantienen sus tradiciones y protegen su hábitat indígena. La contención

producida por la circunstancia actual reacciona a los intereses políticos. Esto afirma que las

cuestiones sociales se identifican directamente con las cuestiones centradas en la política. La

religión es igualmente un factor significativo en los elementos y la coherencia de una cultura.

Rivera (2015), afirma que, en la “localidad de Puno, un número importante de las tradiciones han

ido perdiendo progresión debido a que, constantemente, los ocupantes cambian sus inclinaciones

estrictas. En consecuencia, el área local evangelista en este distrito se ha ido expandiendo” (p. 55).

Este mejor enfoque para ver y entender el mundo hace que se desestimen las diferentes apariencias

sociales de la localidad.

Es exacto afirmar que un notable número de expresiones culturales están inextricablemente

ligadas a la religión, sobre todo en la iglesia católica. Los individuos que desarrollan nuevas

creencias estrictas hacen caso omiso de estas indicaciones, creyendo que tienen una mala

connotación dentro de su nueva sociedad. Este es el caso de la fiesta de la Candelaria. Este signo

social es significativo en la cultura puneña, pero al cambiar las estrictas convicciones de los

ocupantes de este espacio, ha perdido adeptos dentro de su propio distrito, atrayendo a nuevos
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devotos de una forma de vida que no tiene cabida en esta región, asumiendo estas tradiciones como

un componente de su carácter.

A la luz de las circunstancias descritas, en el Perú contemporáneo se mantiene la

preocupación por la coherencia de los indicadores sociales y la variación social. No sólo el tema

de la estrechez se presenta como una amenaza, sino también la globalización, la modernidad, la

tutela y las nuevas formas de vida en la ciudad. Estas perspectivas crean distinciones entre grupos

de individuos, perjudicando a unos y ayudando a otros. La segregación y el fanatismo son las

consecuencias más atroces de esta nueva realidad.

Es de suma importancia comprender que el contraste entre grupos de personas, e incluso

entre individuos, no es el problema. La cuestión genuina es el acuerdo que parte de estas

distinciones. Cada individuo tiene su propia manera de verse a sí mismo en el clima social en el

que vive, sin embargo, la evaluación o valoración dada por los demás podría impactar en el

desarrollo de su personalidad específica. Su sensación de tener un lugar con una reunión de

personas podría adaptarse por los prejuicios que los demás tienen sobre su forma de vida. Frente a

esto, en los últimos tiempos, las batallas por el reconocimiento y el derecho al contraste se han

sumado para fusionar las actividades de las reuniones generalmente prohibidas. Es en la ciudad

donde el curso del desarrollo de la personalidad puede convertirse en una atestación o en una

renuncia a la propia forma de vida. A ciertos individuos les puede gustar ser vistos como mestizos

en contraposición a la protección de sus raíces étnicas por un miedo paranoico a ser oprimidos o

subestimados debido a los prejuicios existentes por atributos específicos identificados con esto.

En consecuencia, a nivel público, la religión se ha convertido en un factor de progreso para

el carácter social de los individuos. La circunstancia actual no tendría ninguna carga lamentable

mientras no apoye la brutalidad hacia diferentes tipos de articulación social. Este tipo de
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actividades producen contenciones sociales y nos separan como nación y como individuos. La

batalla constante que busca dar la motivación a alguna perspectiva o mostrar qué cultura es mejor,

una circunstancia que, como hemos visto, no tiene ni rima ni razón.

Con respecto a los acuerdos identificados con la personalidad social, esta monografía

presenta diferentes estrategias identificadas con el carácter social. Para empezar, se introducen las

disposiciones en el ámbito latinoamericano, seguidas de los enfoques a nivel público.

Para empezar, las disposiciones identificadas con la personalidad social en América Latina,

la cultura y su conservación se han convertido en un tema de interés para los países. Esto se debe

a que es importante para su forma de vida agregada como país. Como se ha comprobado, todo

público en general incluye innumerables sociedades intercomunicadas. En consecuencia, es

importante establecer y cultivar un clima de respeto y oportunidad para que cada una de estas

sociedades pueda comunicar sus pensamientos sin prácticamente ningún tipo de restricción o

segregación.

En consecuencia, las estrategias sociales han adquirido una mayor importancia a la hora de

tomar decisiones que caracterizan el destino final de un país. Las naciones, por ejemplo, Chile y

Ecuador tienen archivos inequívocos que protegen e imprimen las reglas o estrategias para la

mejora social de cada una de estas naciones dentro de su dominio.

El servicio responsable del desarrollo y progreso de estas leyes es el servicio cultural de

cada país, o, para ser más específicos, el suyo propio, ya que en varios países puede recibir un

nombre diferente al de otros.

El Ministerio de Cultura ecuatoriano publicó en 2011 el dossier "Enfoques para una

insurgencia social", en el que se exponen los componentes del Ministerio de Cultura, así como los

fundamentos teóricos sobre los que se construyen y los ámbitos de actuación que se proponen
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desde el Ministerio de Cultura. El objetivo principal es lograr el avance de la nación donde las

mediaciones del Ministerio reaccionan al entorno intercultural que retrata el país.

El informe está representado por cuatro hachas automáticas que se utilizarán para la

elaboración de enfoques y metodologías de actividad. Estos temas son: la descolonización, las

libertades sociales, el emprendimiento social y la nueva personalidad ecuatoriana contemporánea.

Cada uno de ellos depende de los temas advertidos e investigados en el distrito. Posteriormente,

se trata de descubrir acuerdos según el entorno social y social para lograr los cambios importantes

en el país.

3.3. Identidad cultural en educación secundaria

El desarrollo de la identidad cultural se produce en diversas situaciones y circunstancias a lo

largo de la vida. Una de las principales situaciones para el desarrollo de la personalidad social es

la escuela. Por la sencilla razón de que es donde los alumnos pasan una parte importante de su vida

antes de empezar a crecer. Esto implica que un número importante de los logros formativos se

producirán durante la participación en la escuela. Se tiene que tomar en consideración de que estos

dos conceptos se relacionan intrínsecamente, tienen un sentido de pertenencia ya que el tener una

identidad cultural hace que cada estudiante interiorice lo que cada día va aprendiendo, haciendo

que esta práctica sea constante.

El colegio como institución posibilita que los estudiantes se familiaricen no solo con los

contenidos prácticos y teóricos que se imparten explícitamente en el programa educativo del

colegio, sino también con una progresión de material como las tradiciones, las normas y las

discusiones que se denominan colectivamente el plan educativo secreto. Este último puede dar una

oportunidad a los alumnos o dominarlos, dependiendo de los objetivos de los profesionales. Como

resultado Soriano (2012) afirma que la “educación debe tener un carácter transcultural, ya que las
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personas coexisten en un público general donde la reubicación es una constante, lo que requiere

que las personas de la región local de instrucción estén preparadas para acoger a los recién

llegados” (p. 45).

Habitualmente, las escuelas han contado históricamente, y siguen haciéndolo, con la

tendencia a educar a los niños desde la perspectiva del estado. Numerosos artistas destacan el

adoctrinamiento escolar del pensamiento social occidental convencional. Este punto de vista, al

igual que el mundo, ha evolucionado, hasta el punto de que la perspectiva homogeneizadora de la

escuela podría considerarse irrelevante para cualquier debate sobre el tema en cuestión. Esto se

debe a que el reconocimiento de las personalidades sociales de las agrupaciones perseguidas en

enormes áreas urbanas y grupos de pueblos nativos ha debilitado este razonamiento

homogeneizador y opresivo, logrando la consideración y satisfacción de sus libertades como

característica de un público general.

Teniendo en cuenta lo anterior, es fundamental que la escuela tome decisiones para avanzar

en las prácticas y utilizar sistemas que promuevan y favorezcan el desarrollo del carácter social.

Esta tarea incluye a los educadores, pero también a todos los actores en cuestión (personal

directivo, tutores, alumnos y otros). En este sentido, el profesorado Soriano (2012) “considera

fundamental el apoyo dinámico de la relativa multitud de animadores de la formación para la

realización de una sociedad multicultural por parte del colegio” (p. 78). Un público lo cual

considera y califica a los individuos en función de sus disparidades.

En cualquier caso, para llegar a la interculturalidad, la escuela debe trabajar para que sus

educadores y alumnos avancen en la intersección social y propongan la formación de individuos

conscientes, efectivamente abiertos, fuertes, básicos, que sepan percibir y reconocer a los demás,

que consientan los Derechos Humanos, que luchen por los derechos civiles y sean sorprendentes
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en las capacidades pasionales, y obviamente, que se den cuenta de las diversas fronteras y aseguren

la capacidad de ver el mundo desde otras referencias sociales. "Sea como fuere, esto no es sólo un

trabajo extraordinario de la escuela sino además de la sociedad" (Soriano, 2012).

El compromiso activo, la interacción y la colaboración multicultural, el análisis social, el

aprovechamiento del trabajo y el reconocimiento juegan un papel en el trabajo realizado desde la

escuela para la formación del carácter social de los estudiantes. Leiva (2013) menciona que “la

asociación de sociedades y la investigación social de los cambios contemporáneos son actividades

educativas que deben comenzar en la escuela primaria”. Destacan que es a través de estas

actividades que los estudiantes desarrollarán argumentos sólidos en apoyo y validación de la

demanda de una sociedad multicultural. Esta es la mejor manera de asegurar el carácter de cada

individuo, su derecho a ser percibido y el desarrollo de un público general que esté bien dispuesto

para cada uno de sus residentes.

El uso del arte como declaración de identidad cultural es un tipo de educación que

proporciona a los alumnos un sentido de pertenencia y aprecio, permitiéndoles desarrollar su

propia personalidad social y la de los demás de forma deliberada.

Lo que la artesanía ofrece al hombre, y evidentemente al joven, es una oportunidad de

separarse, en vista de que los encuentros vividos, a pesar de que pueden ser capaces

colectivamente, tienen una impronta particular, ya sea como hacedor de la obra, o como

beneficiario de la misma. "En este sentido, la experiencia imaginativa es genuina y no adaptable a

la luz del hecho de que cada individuo la crea o ve desde sus propias carcasas de referencia"

(Mendivil, 2011).

Cabe destacar, como se aclaró en el punto anterior, que el intercambio de encuentros y la

identificación de actores sociales tienen un papel fundamental en la formación de una identidad
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cultural. Sin embargo, es fundamental tanto para la persona que presenta la narración como para

el oyente.

3.4. Factores que influyen en la identidad cultural

El desarrollo de la identidad cultural incluye una progresión de variables que se completan

al mismo tiempo y suceden a lo largo de la vida. Estos elementos son esenciales para los encuentros

individuales (costumbres, charlas, sociedades) y del clima en el que se desarrollan (familia,

escuela, ámbito local). Hay que recordar que "la personalidad no es sólo una visión de sí mismo,

sino una relación única con los demás" (Soriano, 2012), por lo tanto; es a través de nuestras

interacciones con los demás que nuestro carácter social se desarrolla y se define a través del

tiempo, así como a través de los encuentros que resultan de estas interacciones.

Las vivencias de cada uno nos permiten encontrar nuevas formas de percibir y comprender

el mundo. Nos permiten comprender cómo funciona el mundo y el papel que desempeñamos en

nuestro entorno desde el punto de vista del otro. Soriano (2012) indica que esta “interacción entre

las personas y las sociedades da lugar a modificaciones en los rasgos y hábitos de cada una de

ellas, que, al ser parte integrante de su personalidad, la adaptan según el grado de identificación

con el otro” (p. 55).

Gran parte de nuestra identidad cultural se ha trabajado compartiendo y comprometiéndose

con el modo de vida de los demás. Además, somos nosotros los responsables de permitir el grado

en que estas comunicaciones alteran nuestra personalidad. Destacar la importancia de la

receptividad a los nuevos encuentros sociales en los que al menos dos individuos pueden compartir

datos de forma oral, pero además a través de sus actividades.

Mendivil (2011) subraya el “elemento orgánico de la persona, ya que es a partir de ella que

podemos comunicarnos con nuestra circunstancia actual”. Esto alude no exclusivamente a los
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demás sino adicionalmente a todos los datos que están a nuestro alrededor y que nos ingeniamos

para segregar desde el principio para crear aprendizaje. Es a partir de estas actividades que tenemos

un primer ejemplo de lo que implica nuestro modo de vida en nuestras vidas.

Toribio y Álvarez (2019) afirman “que la identidad de los estudiantes es su gran mayoría

es conformado a través de la moda y el conocimiento visual”. La moda influye de una manera

rápida el desarrollo de la identidad cultural, ya que los adolescentes se dejan cautivar por la cultura

visual y un gran porcentaje de su aprendizaje o adquisición de conocimiento es pues a base de la

observación; es por ello que en nuestro entorno vemos cómo los jóvenes se van guiando por una

senda distinta a su identidad por factores de la moda. Si bien es cierto la moda no es un causante

razonable, sino son los estudiantes responsables directos por la incertidumbre de querer cambiar o

imitar a lo ajeno. Por eso en la labor docente se analiza la influencia que tienen las modas en todos

los aspectos y también los medios de comunicación que repercuten en la identidad y autoconcepto

de los estudiantes, ya que la cantidad de imágenes e informaciones que adquieren diariamente es

bastante alta de lo que obtienen de su propia cultura.

En la actualidad los estudiantes  no conocen parcialmente lo que realmente había

anteriormente en la cronología de la moda, pese a que cada día puedan observar datos o imágenes,

y tal vez con las mismas propiedades que de la actualidad; sin embargo, no se sienten identificados

con lo suyo, esto sucede debido a que desde su inicio de vida insisten a que son distintos a los

demás, y esto hace que ellos tomen tendencias de última hora para distinguir su diferencia de los

demás, pese a que en múltiples oportunidades han sido recalcados por los docentes, y otros agentes

de la educación, que deben cultivar lo suyo y no ser ajenos a sus raíces.

Pradenas (S. F.) sostiene “que la escuela es uno de los factores influyentes en la pérdida de

la identidad cultural y específicamente de las comunidades rurales”. Este punto de vista es
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totalmente cierto, pese a que en los anteriores apartados se menciona que la escuela es la entidad

primordial en la formación de la identidad cultural de los estudiantes, da nostalgia aseverar que

también es uno de los factores que repercute en la pérdida de la identidad cultural, ¿pero por qué?,

todos nos preguntamos; sin embargo la respuesta es única, porque la educación sistematizada o

escolarizada, como algunos lo denominan, no da resultado a los procesos formativos propios de

una cultura, y son pues educados en realidades totalmente discordantes al de ellos.

Las realidades educativas impuestas hasta la actualidad ha tenido a los adolescentes en un

orden de adaptación y una pérdida de identificación, esto debido a las consecuencias de un

currículum que carece de sentido sociocultural, repercute la realidad de la colectividad y cultura

de pequeños grupos sociales, a pesar de que los gobiernos digan que todos tienen acceso a la

educación, carece de desigualdad; tal como lo dijo Gajardo (1988), que “aun cuando la enseñanza

básica es legalmente obligatoria, es un bien desigualmente distribuido”, y esta afirmación es

totalmente atinado, porque se evidencia en las zonas rurales, en donde la educación opera de una

manera diferente en relación con las oportunidades que tienen los que estudian en zonas urbanas,

porque en los colegios alejadas a la ciudad, la escuela tiende a ignorar la cultura o la vida diaria de

los estudiantes, acontecimientos fuera de su realidad, y lo peor de todo es que son exigidos a

adquirir culturas ajenas haciendo un desbalance en su identidad cultural, puesto que el

conocimiento que ellos reciben  no son significativas, porque la educación o conocimiento que

imparten son orientados a la zona urbana, y tiende a ser complejo para las habitantes rurales; es en

este punto donde empiezan a perder su identidad cultural, y tienden a inclinarse a una cultura ajena,

factor de esto es pues la pérdida del sentido existencial.
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3.5. Literatura e identidad

La relación existente entre la literatura e identidad es bastante estrecha, debido a que la

literatura es una cápsula que desmemoria a la cultura de un pueblo, esto debido a que en la sociedad

actual prevalece la tecnología y la información global; y con ellos la pérdida de la identidad, es

por ello que la educación secundaria debe fomentar el desarrollo de la identidad cultural de los

pueblos y de cada uno de los individuos valiéndose de las obras literarias. Porque el recordar las

culturas antiguas da origen a nuestra identidad, nos muestran de dónde provenimos, quiénes somos

y hacia dónde apuntamos.

La literatura tiene el poder de construir o ayudar a tener una visión de otra realidad en la

que vivimos; sin embargo, se escucha de muchos estudiantes y hasta de docentes decir: ¿Para qué

sirve la literatura en pleno siglo XXI? Después de tantas lecturas de la literatura atino a responder:

para formar personas pensantes, porque la literatura es arte, es moralizante, es pedagógica, nos

ayuda a ser mejores personas, amplía nuestro pensamiento en un mundo distinto, nos recalca

valores, convicciones y muestra una creatividad alucinante para transformar la realidad, nos ayuda

en el desarrollo intelectual de nuestra identidad cultural; es una ventana al mundo porque no

solamente refleja nuestros antepasados o realidades que conocemos, sino es una ventana al

encuentro con realidades distintas, una realidad inventiva del autor que ha sido plasmado acorde a

su vivencia, esto puede hacer que los estudiantes apunten a ampliar sus conocimientos acerca de

su realidad. Fierro (2015) sostiene que:

El propósito de reflexionar acerca del lugar de la literatura en la conformación de la

identidad cultural de los individuos y grupos lleva a repensar cómo se puede abordar en el

escenario escolar la literatura en sus vasos comunicantes con la identidad nacional para

preservar la memoria cultural (p. 87).
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Cabe recalcar que desde el antaño la literatura ha ido creciendo junto a la humanidad, los

versos adversos, las palabras sonrojadas, los textos confabulados, han sido fiel séquito del ser

humano, es pues expresión de múltiples sentimientos, y es un instrumento poderos que puede

ayudar a purgar creencias, y fortalecer las virtudes; es por ellos que su presencia en pleno siglo

XXI es fundamental, ya que favorece la formación académica y cultural de los estudiantes y

docentes. Es pues la literatura el pan de cada día que nos une al mundo de la sabiduría.

Uno de las consecuencias fundamentales de literatura es la apropiación de la cultura,

porque aquel que se empape en las obras literarias se apropia de una cultura en medida de que este

estimula el saber del receptor, porque como se mencionó anteriormente, se fomenta los valores,

conceptos, conocimientos, persuasiones, y peripecias para que de ese modo no nos alejemos de

otras realidades, por consiguiente, el ser humano tiene un aliado para no olvidarse de su identidad

cultural, la literatura. Y en este punto coincido cuando Vargas Llosa sostenía que es de suma

urgencia dejarse llevar o enamorar por las mejores lecturas ya que esto permite el desarrollo

espiritual y cultural, porque la identidad cultural implica conciencia, reflexión y son estos dos

aspectos que desarrolla la literatura y se une a la valoración cultural, la misma que tiende a

construir el sentido de pertenencia.
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CONCLUSIONES

1. Las políticas públicas han ampliado los proyectos y emprendimientos que avanzan en

la revalorización de la cultura. En el ámbito latinoamericano, las naciones, por ejemplo,

Chile y Ecuador tienen "Políticas para una revolución cultural" así como también

"Política Nacional de cultura 2017-2022" por separado. Los dos archivos sirven de

ayuda para la elaboración de cada administración para atacar los problemas sociales.

Se ha comprobado la existencia de los "Lineamientos de Política Social 2013-2016" en

el Perú, ya que es el expediente más reciente en materia social. En él se sutilizan las

normas que regirán los programas y actividades destinadas a revalorizar y desarrollar

la personalidad social de quienes participan directa o indirectamente en ellos. Hasta el

momento, se han desarrollado iniciativas como "Grandes prácticas interculturales en la

gestión pública: la diversidad es lo nuestro" en respuesta a los propósitos de las normas.

2. A lo largo de la enseñanza secundaria, los alumnos se encuentran en un periodo de ver

y apreciar su forma de vida para crear un buen carácter social. Los procedimientos que

los educadores de la escolarización opcional utilizan para apoyar y avanzar en los

espacios interculturales serán de extrema importancia para el desarrollo de su carácter.

Desde las actividades dentro de la existencia cotidiana de la sala de estudio hasta los

ejercicios preparados para este diseño son vitales para el desarrollo de la personalidad

social. Estos procedimientos deben promover la revalorización y el interés dinámico

de cada uno de los estudiantes y especialistas incluidos. No obstante, la utilización de

la mano de obra como forma de compartir encuentros positivos o negativos

identificados con la cultura. Por último, las metodologías introducidas por Vargas:

sistemas para producir o promulgar información pasada, técnicas para trabajar con la
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obtención de información, metodologías para la mejora de la sustancia procedimental,

las habilidades intelectuales y las habilidades psicomotrices, y sistemas para el

aseguramiento de perspectivas, cualidades y estándares; que pueden ajustarse para los

encuentros en la escolarización opcional.

3. El desarrollo de la identidad cultural en los alumnos de secundaria es fundamental, ya

que es en este periodo cuando cada estudiante desarrolla las habilidades sociales

necesarias para colaborar en el ámbito público. Del mismo modo, el desarrollo de la

personalidad social en la formación auxiliar repercute en la organización de un público

más hospitalario, ya que fomenta lazos más fuertes entre sus habitantes, reduciendo la

probabilidad de identificar problemas sociales como la segregación y el desequilibrio

social. El avance de importancias en el desarrollo del carácter social en la instrucción

opcional debería incluir a todos los animadores de la instrucción, ya que es vital para

garantizar la protección de las sociedades y la conjunción intercultural en el Perú.

4. La literatura es un medio que desarrolla la identidad y sentido de pertenencia del ser

humano durante su estadía.

5. La identidad cultural es la capacidad de saber quiénes somos, de dónde provenimos y

hacia dónde vamos.

6. El educar en literatura, hace seres pensantes, racionales, reflexivos y, sobre todo

personas críticos y conocedoras de su identidad.

7. El trabajo realizado nos permite apreciar que la base de la identidad cultural es la

fomentación de las lecturas literarias, y siendo responsables del uso de la tecnología y

no ser ajenos a las nuevas actualizaciones, pero sin dejar a lado nuestra identidad, ya

que eso es lo que nos diferencia y nos hace únicos en nuestro entorno.
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RECOMENDACIONES

1. Se recomienda promulgar más programas, y enseñar corrientes literarias para que incentiven

y promuevan la revalorización de nuestra cultura nacional.

2. Crear estrategias en la educación secundaria que permitan coadyuvar a la construcción de la

identidad cultural en los estudiantes a nivel local, regional y nacional a base de las corrientes

literarias.

3. Generar acciones por parte de las instituciones públicas y privadas, que influencien en la

construcción de nueva sociedad, donde los miembros sean más amables, se elimine la

discriminación, así como la desigualdad social.

4. Fomentar la lectura de las obras literaria en los centros educativos, con lecturas que realmente

insten a desarrollar lo nuestro, sin ser ajenos a la globalización.

5. Realizar talleres que fomente el desarrollo de la identidad cultural, haciendo uso de textos

literarios.
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Anexo A: Mapa mental del costumbrismo peruano
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Anexo B: Mapa mental 02 del costumbrismo peruano
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Anexo C: Mapa mental obra Ña Catita
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Anexo D: Mapa mental obra el Sargento Canuto
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Anexo E: Retrato de Felipe Pardo y Aliaga
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Anexo F: Retrato de Manuel Ascencio Segura
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Anexo G: Retrato de Narciso Aréstegui Zuzunag
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Anexo H: Retrato de Flora Tristan
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Anexo I: Retrato de Manuel Atanasio Fuentes


